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Prefacio

La publicacion de este texto bilinglie comentado del canto 18 de //iada marca un hito en
la historia de nuestro proyecto no solo porque constituye el décimo volumen publicado
en ¢€l, sino también porque es el primero de un nuevo equipo de trabajo formado por los
autores del presente libro. La modalidad de trabajo reducida en un grupo que lleva muchos
afios de colaboraciéon ha traido una nueva perspectiva al proceso de traduccion y
comentario del poema, que enriquece el proyecto no solo por sus resultados, sino también
por los nuevos enfoques y aproximaciones que ofrece al resto de este en su conjunto.

Que este nuevo equipo haya encarado el canto 18 resulta adecuado, habida cuenta de la
peculiaridad de este canto en el conjunto del poema, en particular por la larga écfrasis del
escudo de Aquiles que ocupa su ultimo quinto, sin lugar a duda el motivo por el que ha
atraido la atencion de infinidad de criticos a lo largo de los afios. Pero en el canto 18 hay
también otros eventos igualmente interesantes y mas trascendentes para la trama de la
épica: la anagnorisis de Aquiles, la asamblea troyana con el inicio del final de la tragedia
de Héctor y el comienzo de los funerales de Patroclo. Se trata, claramente, del canto
bisagra entre lo que podriamos considerar el “segundo acto” del poema, la gran batalla, y
el tercero, la salida de Aquiles al combate, la muerte de Héctor y los funerales de Héctor
y Patroclo.

Dicho esto, hemos respetado la metodologia de trabajo del resto de los volimenes,
manteniendo los criterios de traduccidon de nuestras producciones colectivas en el Taller
de lectura y performance de Iliada en el Instituto de Filologia Clasica de la Universidad
de Buenos Aires. Lo aprendido alli ha aportado mucho a nuestra tarea, y hemos intentado
contribuir revisando y refinando elecciones de traduccidon, soluciones a problemas
especificos y consideraciones menores, pero de alcance general.
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Abritta, Prada y Torres

"Q¢ ot p&v papvavto dépag Tupodg aibopévolo,
Avtihoyog &' AyiAfii modag Taydg dyyedog HAOE:
1OV ' 0pe TpoTapotde vedv dpBokpoiplmv

10 ppovéovt' Gva Bupdv, & 81 tetelesuéva ReV”
dyOnoac &' dpa eine mpdg OV peyarftopo Oopdv:
“@& pot éy®, Ti Top aTe KAPN KOUOmVTEC Ayouol
vnuoty &mt khovéovtat atvlopevol medioto;

un 61 pot teAécmaot Beol Kakd kndea Oupud,

G TOoTE pot untnp deméppoade Kol pot Eeure
Mupdovev tov dprotov £t {dovtog EUelo
yepotv Vo Tpowv Aetyey pdog Helioto.

1 péha 81 t€0vnke Mevottiov dAxipog vidg,
oxéthog N T ékéhevov dnwodpevov diiov Top
vijag &' dy iévon, und' “Extopt gt pdyecdon.”
“"Emg 0 tadf' dppove katd gpéva Kol Katd Bupov,
1OQpa o1 &yyd0ev MABev dyowod NécTtopog vidg
dakpvua Oepud y€wv, eato d' dyyehinv dAeyewvnv:
“@ pot, IInAéog vig Saippovoc, | péha Avypfig
nevoean AyyeAing, | un deeiie yevéohat.

kettan [TatpokAog, VEKLOG OE 1) AUEILAYOVTOL
yopvod- dtap td ye tevye’ Exel kopvbardrog “Extmp.”
"Qg pdto, TOV &' dyeoc ve@EAN EKAALYE pEAOVAL
AUPOTEPNOL OE YEPCLV EAMV KOVIV aifaAidecoav
YELOTO KAK KEPUATIC, yopiev &' fioyvve TpdSOTOV*
VEKTOPE®D O Y1TdVL pEAaV' apeilave TEQp.
avTOC &' €v Kovinot pHéyag HEYOAMOTL TAVVGOEIC
KeTTo, PiAnot o€ xepol KOUNV fioyvve ddilmv.
dpmai &' ¢ Aytkevg Anicoarto IatpokAdg te
Bopov axmyéuevor peydad' ioyov, €k 8¢ Bupale
gopapov ape' Ao daippova, xepoi ¢ maoot
ot Bea TemAnyovto, A0Bev o' KO yvia EKAGTNG.
Avtiloyog 0' £1épbev 00VpeTo ddkpua Acifwv
Yepog Exwv Aydfiog, 0 &' €oteve KLOGALLOV KT|p,
O&idie yop pu AoV Amapncele Glonp®.
GUEPSAAEOV &' DUMEEV" AKOVOE O TOTVIOL UNTNP
nuévn €v Bévheooty aAOG Tapd TaTpl YEPOVTL,
KOKLGEY T' dp' Emerta Ogal 0 Py appoyEpovto
nicot, doar koo PEvOog GAdg Nnpnidec noav.
&vl' ap' Env [Madkn te Odherd 1e Kupodokn te
Nnoain Znewd te @om 0' ALin te fodmig
Kvopo06m te kol Axtain kol Aipuvaopesio

kol Melitn kot "Toupa kol Apeon kol Ayoon
Aoto te [lpotd 1 Dépovod 1e Avvapuévn te
AgEapévn te kol Apewvoun kol Koaildverpa
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Abritta, Prada y Torres lliada. Canto 18

Asi ellos se peleaban en la forma del ardiente fuego,

mas Antiloco a Aquiles fue como mensajero rapido de pies.

Y lo encontro frente a las naves de rectos cuernos,

pensando en su d&nimo cosas que, por cierto, ya se habian cumplido;

y amargado, claro, le habl6 a su &nimo de corazon vigoroso: 5
“;Ay de mi! ;por qué acaso de nuevo los aqueos de largos cabellos

sobre las naves son hostigados, despavoridos, por la llanura?

iQue no me cumplan los dioses las malas angustias en mi 4nimo,

como alguna vez mi madre me reveld y me dijo,

que el mejor de los mirmidones aun estando vivo yo 10
bajo las manos de los troyanos iba a abandonar la luz del Sol!

iSin duda ha muerto el firme hijo de Menecio,

obstinado! Y yo que le ordenaba, tras rechazar el fuego destructor,

volver de nuevo a las naves, y no combatir con fuerza con Héctor.”
Mientras ¢l estas cosas revolvia en sus entrafias y su animo, 15
le llego cerca el hijo del brillante Néstor,

derramando calidas lagrimas, y le dio este mensaje doloroso:

“;Ahhh...! jHijo del aguerrido Peleo, sin duda de un luctuoso

mensaje te enterards, que ojald no hubiera ocurrido!

Yace Patroclo, y combaten, ya ves, alrededor de su cadaver 20
desnudo, y aquellas, las armas, las tiene Héctor de centelleante casco.”

Asi habld, y lo cubri6 una negra nube de sufrimiento,

y con ambas manos tomando polvo ennegrecido

lo vertia sobre su cabeza, y se mancillaba su agraciado rostro,

y sobre toda la tinica perfumada se posaba la negra ceniza. 25
Y ¢l mismo, tendido grande cuan grande era en el polvo

yacia, y con las queridas manos se mancillaba el cabello desgarrandolo.

Las esclavas que Aquiles y Patroclo habian tomado cautivas

afligidas en su 4nimo gritaban fuerte, y puertas afuera salian

corriendo hacia los lados del aguerrido Aquiles, y con las manos todas 30
se golpeaban los pechos, y se aflojaron los miembros de cada una.

Y Antiloco del otro lado se lamentaba, vertiendo lagrimas,

tomando las manos de Aquiles, y gemia en su excelso corazon,

pues temia que cortara su garganta con el hierro.

Espantosamente aulld, y lo escuché su venerable madre, 35
sentada en lo profundo del mar junto a su anciano padre,

y dio un alarido, claro, luego, y las diosas se reunieron a su alrededor,
todas, cuantas Nereidas habia en lo profundo del mar.

Alli, claro, estaban Glauce, Talia, Cimddoce,

Nesea, Espio, Toe, Halie de ojos de buey, 40
Cimotoe y ademds Actea y Limnoria,

y Melite e lera y Anfitoe y Agave,

Doto, Proto, Ferusa, Dinamene,

Dexamene y ademas Anfinome y Calianira,



Abritta, Prada y Torres

Awpic kai [Tavomn kol dyaxiertr) oaddtein
Nnueptng e Kol Ayevdng kol Koilibdvacoa:
&vBa o' Env Khopévn Tavepd e kai Tavaooo
Maipa kai ‘Qpeibuio E0mAdKapds T Apddeia
Ao 0' o kotd BévOog GAdC Nmpnideg foav.
TV 8¢ Kol apyOvEeOV TANTO 6TE0G” ol &' Gua mhoon
ombea memAnyovto, OETIc &' EENPYE YOO10°
“kA\dte, kaotyvntoar Nnpnidec, d¢p' €0 nlicat
€10et' drxovovoal 6c' €U Evi knoea Buud.

@ pot £y e, @ pot SuoapleTOTOKELD,

7 T' €mel dp T€KOV VIOV ApdHOVE TE KpaTEPOV TE
gEoyov fphov: d &' avédpapev Epvel icoc:

TOV HEV €y Opéyaca puTOV MG YOLUV® AAMTG
ynuoiv émmpoénka Kopwvicwy TAov icw

Tpooi poyncduevov: 1oV &' oy DmodéEopan avTIg
oikade vootoavta dopov [Ininiov elocwm.

dppa ¢ pot {oet kol 0pd pdoc HeAiolo

dyvoutat, ovd€ Ti ol dvvapan yparcutficat iodoa.
G’ i, depa o eilov tékog, 18" érakovcm
Ot v Tketo mévOog amd TTodépoto pévovia.”
"Q¢ dpa povnoaca Alre oméog ol 0& GLV VTR
dakpvodecoat icav, tepi 6 cE1ot KDL BOAAGoNG
pnyvuto® tai &' dte on Tpoinv €pifwrov tkovto
axtnv eloavéPfaivov Emoyepo, Evia Bapetal
Mupdovev lpuvto vées Taydv ape' AytAna.

T@® 0¢ Papd oTEVAYOVTL TOPICTATO TOTVIO UNTNP,
0&D 0¢ KoKLGaoo KapT AdPe Todog £oio,

Kai p' dAopupopévn Emea TTEPOEVTA TPOGNVIA
“rékvov, Tt Khaielg; i 0¢ og ppévag Tketo mévhog;
€€anda, un kedbe To pev oM ot TeTédecTon

€K A0, o¢ dpa on mpiv y' edyeo yeipag dvacymv,
TévTOg &l TPOUVNGTY GANIEVOL Viog AyaiGV

oed émdevopévoug, Tabéey T deknia Epya.”
Trv 6& Papv otevay®v TPocEPpn TOdUC MKVG AYIAAEDG
“untep €un, o pEV dp pot OAvumTIoC EEeTédecoE”
GAAQL Ti pot TV Mdoc, &mel pidog HAED' ETaipog,
[Tédtporrog, TOV &ym mepi TAVTOV TioV ETaip®V
ooV &uf| keoAf}; TOV dmmiesa, Tevyen &' "Extmp
dnwoog anédvoe medmpro Badpa idécban

koAb to pev [InAft Beoi d6cav dylad ddpa
Huatt 1@, 60te og Ppotod AvéPog EUParov eOVH.
0i0' dpehec ob puév oo, pet’ ddavdrne ahinot,
vaigy, [Inievg 8¢ Bvniyv dyayécOon dottuy.

viv d' tva kal 6ol TévOoc €vi ppeai popiov gin
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Abritta, Prada y Torres lliada. Canto 18

Doride y Panope y la muy renombrada Galatea, 45
Nemertés y ademas Apseudés y Calianasa;

alli estaban Climene, lanira y ademas lanasa,

Maira y Oritia y Amatea de bellas trenzas

y las demas, las Nereidas que habia en lo profundo del mar.

De ellas incluso estaba llena la plateada caverna, y todas juntas 50
se golpeaban los pechos, y Tetis encabezaba el lamento:

“Escuchen, hermanas Nereidas, para que todas bien

sepan, oyéndome, qué angustias hay en mi animo.

jAhhh... miserable de mi, ahhh... triste madre de un hijo excelente,

esta, puesto que pari un hijo insuperable y fuerte, 55
eminente entre los héroes! Y ¢l creci6 igual a un retono.

A ¢l yo, tras criarlo como un brote en lo mas elevado de un huerto,

lo envié sobre las curvadas naves hacia Ilion,

para que combatiera a los troyanos, y no lo recibiré de vuelta

al regresar a casa, hacia la morada de Peleo. 60
Y, mientras me vive y ve la luz del Sol,

se aflige, y para nada puedo protegerlo yendo con él.

Pero iré, para ver a mi querido hijo, y oir

qué pesar le llegd mientras permanecia lejos de la guerra.”

Tras hablar asi, claro, dejo la caverna, y ellas con esta 65
fueron, llenas de lagrimas; y en torno a ellas las olas del mar

rompian, y cuando llegaron a la fértil Troya,

salieron a un promontorio una tras otra, donde, amontonadas,

las naves de los mirmidones estaban varadas alrededor del rapido Aquiles.
Y a este, que gemia profundamente, se le par6 al lado la venerable madre,

y dando un agudo alarido abrazé la cabeza de su hijo, 71
y, claro, lamentandose dijo estas aladas palabras:

“Hijo, ¢por qué estas llorando? ;Qué pesar te llegd a las entrafias?
Pronuncialo, no lo ocultes. Estas cosas, por cierto, fueron cumplidas

por Zeus, como por cierto antes rogaste alzando las manos, 75
que todos sobre las popas fueran acorralados, los hijos de los aqueos,
necesitados de vos, y sufrieran ultrajantes acciones.”

Y gimiendo profundamente le dijo Aquiles de pies veloces:

“Madre mia, esas cosas, en efecto, me las cumplioé por completo el Olimpico,
pero ;qué placer tienen para mi, después que se murié mi querido compaiero,
Patroclo, al que yo honraba por encima de todos los compafieros, 81
igual que a mi propia cabeza? Lo perdi, y las armas Héctor,

tras destrozarlo, se las saco, aterradoras, maravilla de ver,

bellas, esas que a Peleo los dioses le dieron como brillantes regalos,

ese dia, cuando te arrojaron en la cama de un varén mortal. 85
iOjalé vos alli, entre las inmortales del mar,

hubieras habitado, y Peleo hubiera conducido como esposa a una mortal!

Y ahora, para que vos ademads tengas una incontable pena en las entrafias
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por tu hijo consumido, no lo recibiras de vuelta

al regresar a casa, ya que no me exhorta el animo 90
ni a vivir ni a estar entre los varones, si Héctor

no pierde primero la vida, golpeado por mi propia lanza,

y paga el despojo del Meneciada, de Patroclo.”

Y le dijo en respuesta Tetis, vertiendo lagrimas:

“;De muerte veloz me seras, hijo, por como hablas! 95
Pues al punto, después del de Héctor, esta dispuesto tu destino.”

Y le dijo, muy amargado, Aquiles de pies veloces:

“;Al punto yo estuviera muerto, ya que por lo visto a mi compafiero no iba

a ampararlo cuando lo mataran! El muy lejos de la patria

perecio, y necesitdé de mi para que fuera vengador de su ruina. 100
Y ahora, ya que nunca regresaré hacia la querida tierra patria,

ni en absoluto resulté una luz para Patroclo ni para mis compaiieros,

para los demas, los muchos que fueron doblegados por el divino Héctor,

sino que estoy sentado junto a las naves como un inutil montén de tierra,
siendo tal, cual ninguno de los aqueos vestidos de bronce 105
en la guerra - mas en la asamblea hay también otros mejores.

iOjala la discordia de entre los dioses y los hombres desapareciera,

y también la ira, que incita incluso al muy sensato a enojarse,

que mucho mas dulce que la miel destilada

en el pecho de los varones se acrecienta como humo! 110
Asi ahora me irrit6 el soberano de varones Agamenon.

Pero dejemos lo pasado, aunque afligidos,

doblegando el querido 4&nimo en el pecho forzosamente.

Y ahora iré, para encontrar al destructor de la querida cabeza,

a Héctor, y yo recibiré mi muerte entonces, en el momento en que 115
Zeus quiera cumplirla, y los demés dioses inmortales.

Pues no, ni la fuerza de Heracles se escapo6 de la muerte,

aunque era el mas querido por el soberano Zeus Cronion,

sino que la moira lo doblegé y la dura ira de Hera.

Asi también yo, si en efecto me espera una moira semejante, 120
yaceré, después de muerto, mas ahora una gran fama deseo conseguir,

y a alguna de las troyanas y dardanidas de profundos regazos,

con ambas manos de las delicadas mejillas

limpiandose las lagrimas, incitar a gemir intensamente,

y que sepan que por tan largo tiempo yo me he abstenido de la guerra. 125
Y no me apartes del combate, aunque me quieras; no me persuadirds.”

Y luego le respondid la diosa Tetis de pies de plata:

“iSi, todo eso, hijo, es verdadero: no es malo

defender a los compafieros agobiados de la infranqueable destruccion.

Pero entre los troyanos estan tus bellas armas, 130
broncineas, fulgentes; Héctor de centelleante casco de estas

se enorgullece, teniéndolas ¢l mismo en los hombros, y afirmo que ¢l



Abritta, Prada y Torres

onpov Enayraiciobar, £mel pOvog £yyvhev avTd.
GAAQ OV HEV PN T KOTAODGED LDAOV ApNOG

mpiv y' €ue dedp' EABodoav &v 0pBaipoioy dnar
H®0gv yap vedpon ' Herip avidvtt

Tevyen KaAd pépovoa mtop' Heaictolo dvaktog.”
"Qc &pa povioaca Ty Tpamed’ viog £oio,

Kol otpePOeic’ AANGL KaotyviTnol ueTndda”

“OUETS pev vov ddte Badldoong evpéa KOATOV
oyopevai te yépovl' dAov kol ddpota Tatpdc,

Kot ol whvt' dyopedoot” €ya &' €g paxpov ‘Orvumov
gl map' “Hooistov kKhvtotéyvny, of k' §0éAncty
VIET EU@ dopeval KAvtd tevyen Tapavoémva.”

Q¢ Epad’, ol &' vo KD Bokdcoong atik' Edvoav
| 8" avt' OVALumOVIE, Ot OéTig dpyvpdmela,

fiev, dppa @ilm modi KAvtd tevye' Evelkar.

Vv pev &p' OVALUTOVOE TOOES PEPOV: aTOP Ayool
Beomesio dlaintd V' "Extopog avopoedvotlo
@evyovTeg VIlAg te kKai ‘EAAomovtov ikovto.

000¢ ke [TdtpokAov mep £bkvdeg Ayaol

€k Beréov épdoavto, vékuv, Bepdmovt’ Ayiifiog

o TIC Yap O TOV YE Kiyov Aadg te Kai {nmot

"Extop 1 [Iprapoto ndig Aoyl eikedog dAKNV.

TPig Hév pv petdmode moddv AdPe gaidog "Extwp
Eképevan pepomg, péya 6¢ Tpmeootv OpudKia

Tpig 6& 6V' Alavteg Bodptv Emiepévotl GAKNY
vekpoD AmesTLPEMEAV” O O' Eumedov AAkl TETOOMG
dALoT' dnaiéaoke katd podov, SAlote &' adte
OTAoKE PEYA IAy®V* OTicm J' oV Yaleto maumay.

¢ o' amd cmdpatog oV Tt Aéovt' aibwva dvvavToL
mowéveg dypoviot péya metvdovia diechat,

MG po. TOV 0vK £0UVavVTO dV® Alavte KOPLOTH
"Extopa [Ipropionv amd vexpod d1di&acha.

Kai vi kev €lpuecév 1€ Kol dometov fjpato KDO0G,
&l pn MnAeiovi modMvepog aréa “Ipig

dyyehog RAOE Béova' dm' OLOpmov Dwprcceshat
KpOPda Adg dAV Te OedV" TPd yap Nké pv “Hpn.
ayyod &' iotapévn Emea TtepdEVTA TPOSTVIA!
“dpoeo, [Inieidn, thvtov Ekmayrlotat’ avopdv:
Matpdrhe Endpvvov, o eiveka GOAOTIC aivn
g€otmnke Tpo ve®dv' ol ' AAANAOVG OAEKOVGLY,

01 HEV ApLVOUEVOL VEKLOG TTEPL TEBVNBTOC,

ol 6¢ épvocactal mpoti "TAlov Nvepdecoay,

Tpdeg émBvovot paiiota 8¢ @aidipog "Extop
EAKEpEVOL LELOVEV" KEPAATV O€ € BupOC Avmye

135

140

145

150

155

160

165

170

175

Iliada. Canto 18



Abritta, Prada y Torres lliada. Canto 18

no por largo tiempo estara orgulloso, ya que su propia muerte esté cerca.
Pero vos aun no te sumerjas en la pugna de Ares,

no antes de que me veas en tus o0jos viniendo aqui, 135
pues volveré con la Aurora, junto con el Sol naciente,

trayendo bellas armas de parte del soberano Hefesto.”

Tras hablar asi, claro, volvi6 la espalda a su hijo,

y dandose vuelta dijo entre sus hermanas marinas:

“Ustedes ahora sumérjanse en el vasto golfo del mar, 140
para ver al anciano marino y la morada de nuestro padre,

y decidle todas las cosas. Y yo hacia el gran Olimpo

iré, junto a Hefesto, famoso artesano, por si quiere

darle a mi hijo renombradas armas resplandecientes.”

Asi hablo, y ellas al punto se sumergieron bajo el oleaje del mar, 145
y ella, la diosa Tetis de pies de plata, por su parte, al Olimpo

iba, para llevarle a su querido hijo las renombradas armas.

A ella, claro, al Olimpo la llevaban los pies, mientras que los aqueos

con un griterio sobrenatural por Héctor matador de varones

puestos en fuga hacia las naves y al Helesponto llegaron. 150
Y ni siquiera a Patroclo los aqueos de buenas grebas

habrian alejado de las saetas, al cadaver, al servidor de Aquiles,

pues, en efecto, de nuevo lo alcanzaron a ¢l la tropa y los caballos,

y Héctor, hijo de Priamo, semejante en brio a una llama.

Tres veces por detras de los pies lo agarr6 el ilustre Héctor, 155
ansiando arrastrarlo, y recriminaba fuerte a los troyanos;

tres veces los dos Ayantes, cubiertos de impetuoso brio,

lo ahuyentaron del cadaver, mas ¢€l, firme, confiado en su brio,

unas veces se lanzaba hacia la refriega, otras veces, en cambio,

se quedaba parado gritando fuerte, y no retrocedia para nada. 160
Asi como nunca pueden a un fogoso ledn de un cuerpo

alejar los pastores campestres, cuando estd muy hambriento,

asi, en efecto, no podian los dos Ayantes portadores de casco

a Héctor Priamida espantarlo del cadaver.

Y entonces se lo habria llevado y conseguido incalculable gloria, 165
si al Peleion la veloz Iris de pies de viento no hubiera

1do como mensajera para que se armara, corriendo desde el Olimpo,

a escondidas de Zeus y de los demads dioses, pues la envid Hera.

Y parandose cerca le dijo estas aladas palabras:

“Arriba, Pelida, el mas imponente de todos los varones. 170
Ampara a Patroclo, a causa del que una horrible lucha

se instalo frente a las naves, y ellos se matan unos a otros,

los unos defendiéndose en torno al cadaver muerto,

y los otros para llevarselo hacia Ilion ventosa

arremeten, los troyanos, y en especial el ilustre Héctor 175
ansia arrastrarlo, y el &nimo lo incita a su cabeza
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clavar sobre una estaca, tras cortarla del delicado cuello.

iAsi que de pie, no sigas tirado! Que llegue a tu animo la vergilienza

de que Patroclo devenga juguete de las perras troyanas;

una afrenta para ti, si volviera mancillado el cadaver.” 180
Y luego le respondio Aquiles divino de pies rapidos:

“Diosa Iris, ;cual de los dioses te envia a mi como mensajera?”

Y le dijo en respuesta la veloz Iris de pies de viento:

“Hera me envia, la gloriosa esposa de Zeus,

y no lo sabe el Cronida de alto trono ni ningun otro 185
de los inmortales, que moran en el Olimpo de cumbre nevada.”

Y respondiendo le dijo Aquiles de pies veloces:

“;Como he de ir hacia la turba? Tienen aquellos mis armas,

y mi madre querida no me deja armarme,

no antes de que a ella misma la vea en mis ojos viniendo, 190
pues asegura que traerd de lo de Hefesto una bella armadura.

Y no sé de ninglin otro, de quién las renombradas armas ponerme,

sino es el escudo de Ayax Telamoniada.

Pero incluso este mismo, espero, se encuentra entre los primeros,

con la pica destrozandolos en torno a Patroclo muerto.” 195
Y le dijo en respuesta la veloz Iris de pies de viento:

“iNosotras ya sabemos bien que ellos tienen tus renombradas armas!

Pero igualmente yendo sobre el foso muéstrate a los troyanos,

por si, temiéndote, se alejan de la guerra

los troyanos, y respiran los belicosos hijos de los aqueos, 200
agobiados; escaso es el respiro en la guerra.”

Ella, claro, tras hablar asi, partid, Iris de pies veloces,

mientras que Aquiles, caro a Zeus, se levanto, y Atenea alrededor

de sus fuertes hombros le colgo la égida borlada,

y alrededor de la cabeza la divina entre las diosas lo corond con una nube
dorada, y hacia irradiar desde ¢l una llama resplandeciente. 206
Asi como cuando el humo, yendo desde una ciudad, llega al cielo,

desde lejos, desde una isla por toda la cual los enemigos combaten,

y ellos todo el dia son juzgados por el abominable Ares,

saliendo de su ciudad, y junto con el Sol poniente 210
se encienden las hileras de hogueras, y el resplandor, hacia arriba
elevandose, aparece para que lo vean los vecinos,

por si acaso con sus naves van como vengadores de su ruina,

asi desde la cabeza de Aquiles el fulgor iba al cielo.

Y se pard sobre el foso yendo desde la muralla, mas con los aqueos 215
no se mezcld, pues tenia en cuenta el denso encargo de su madre.

Entonces, parandose, bramd, y a lo lejos Palas Atenea

gritd, e impulsoé entre los troyanos un inacabable tumulto.

Asi como una conspicua voz, cuando una trompeta grita,

a causa de que rodean la ciudad los enemigos quebradores de vidas, 220

11
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asi entonces surgio la conspicua voz del Eacida.

Y ellos, cuando entonces oyeron la broncinea voz del Eacida,

a todos se les conmocion6 el &nimo, y los caballos de bellas crines

dieron vuelta los carros, pues preveian dolores en el animo.

Los aurigas entraron en panico, ya que vieron el incansable fuego 225
tremendo sobre la cabeza del esforzado Peleion

irradiando, y lo hacia irradiar la diosa Atenea de ojos refulgentes.

Tres veces sobre el foso grit6 fuerte el divino Aquiles,

tres veces se turbaron los troyanos y los renombrados aliados.

Alli entonces incluso perecieron doce excelentes hombres 230
alrededor de sus carros y sus picas. Mientras, los aqueos,

alejando a Patroclo de las saetas con jubilo,

lo pusieron en sus lechos, y alrededor se pararon los queridos compaiieros,
deshaciéndose en llanto, y entre ellos iba Aquiles de pie veloz

derramando calidas lagrimas, ya que vio a su confiable compafiero 235
yaciendo en la camilla, desgarrado por el agudo bronce,

a ese que habia enviado con los caballos y el carro

a la guerra, y nunca recibio6 volviendo de nuevo.

Y al incansable Sol Hera venerable, la de ojos de buey,

lo envid a que regresara sobre las corrientes del Océano, no queriéndolo. 240
El Sol se sumergid, y los divinos aqueos hicieron cesar

la fuerte lucha y la igualadora guerra.

Y los troyanos, por su parte, del otro lado, de la fuerte batalla

retirandose, soltaron a los veloces caballos de los carros,

y se juntaron en asamblea antes de ocuparse de la cena. 245
Y estando todos de pie se hizo la asamblea, y ninguno se atrevio

a sentarse, pues a todos tenia el temblor, a causa de que Aquiles

habia aparecido, y largo tiempo se habia abstenido del doloroso combate.

Y entre ellos el prudente Polidamante empez6 a hablar,

el Pantoida, pues €l solo veia hacia delante y hacia atras, 250
y era compaiiero de Héctor, y en la misma noche habian nacido,

pero uno, claro, en las palabras vencia, y el otro, por mucho, con la pica;

¢l con sensatez les habld y dijo entre ellos:

“Examinen bien las alternativas, amigos, pues yo, al menos, les aconsejo

ir ahora hacia la ciudad, no esperar a la divina Aurora 255
en la llanura junto a las naves; estamos muy lejos de las murallas.

Mientras ese varon se encolerizaba con el divino Agamenon,

entonces eran mas faciles de combatir los aqueos:

yo mismo me alegraba pasando la noche sobre las rapidas naves,

confiando en que tomariamos las naves curvadas de ambos lados. 260
Y ahora temo terriblemente al Peleion de pie veloz,

cuan incontrolable es el animo de aquel, no querra

esperar en la llanura, alli donde los troyanos y los aqueos

entre ambos se reparten en el medio el furor de Ares,
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sino que en torno a la ciudad y las mujeres combatira. 265
Asi que vayamos a la ciudad, haganme caso, pues sera asi:

ahora ha frenado al Peleion de pie veloz la noche

inmortal, y si nos encuentra estando aqui

mafana, acometiendo con sus armas, jalguno a aquel

lo conocera bien! Con jubilo, pues, llegara a la sagrada Ilién 270
el que huya, mas devoraran los perros y los buitres a muchos

de los troyanos - jojala esté esto lejos de mis oidos!

Y si hacemos caso a mis palabras, aunque preocupados,

esta noche mantendremos la fuerza en la asamblea, y a la ciudad las torres

y las elevadas puertas y las trabas sobre ellas ajustadas, 275
grandes, bien pulidas, encastradas, la preservaran.

Y temprano, con la Aurora, equipados con las armas

parémonos sobre las torres, y peor para ¢€l, si quiere,

viniendo desde las naves, en torno a la muralla combatir con nosotros.

De nuevo volvera a las naves, ya que a los caballos de erguidos cuellos 280
saciara de toda clase de corridas, errando al pie de la ciudad,

y su animo no lo dejaré atacar dentro,

ni nos saqueara nunca; antes lo devoraran los agiles perros.”

Y, por supuesto, mirandolo fiero le dijo Héctor de centelleante casco:
“Polidamante, vos ya no decis cosas queridas para mi, 285
que nos exhortas a ser acorralados en la ciudad, volviendo.

(Acaso aun no se hartaron, acorralados dentro de las torres?

Pues antes de la ciudad de Priamo los hombres meropes,

todos, contaban que tenia mucho oro, mucho bronce.

iY ahora desaparecieron de las moradas los bellos tesoros, 290
y a Frigia y a la encantadora Meonia muchos

bienes fueron para ser vendidos, ya que nos aborrecid el gran Zeus!

Y ahora, justo cuando me dio el hijo de Crono de retorcido ingenio
conseguir gloria sobre las naves y acorralar contra el mar a los aqueos,

bobo, ya no presentes estos pensamientos entre el pueblo, 295
pues ninguno de los troyanos te hara caso, pues no lo dejaré.

Pero, jvamos!, como yo diga, hagamos caso todos:

Ahora tomen la cena en el ejército por grupos,

y atiendan a la guardia, y cada uno quédese despierto,

y de los troyanos, el que insolentemente se inquiete por sus posesiones, 300
que recolectandolas se las dé a la gente para que las consuma el pueblo.

Que alguno de estos las aproveche es mejor a que lo hagan los aqueos.

Y temprano, con la Aurora, equipados con las armas

sobre las huecas naves despertemos al agudo Ares.

Y si de verdad junto a las naves se levanta el divino Aquiles, 305
peor para ¢€l, si quiere, serd. Yo, por lo menos, de ¢l

no huiré, yéndome de la lastimosa guerra, sino que muy de frente

me plantaré, ya se lleve €l una gran victoria, ya acaso me la lleve yo.
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Es comun Enialio, e incluso mata al que viene a matar.”

Asi decia Héctor, y lo celebraron los troyanos, 310
bobos, pues les arrebatd las mientes Palas Atenea,

pues a Héctor aprobaban, que planeaba males,

y ninguno a Polidamante, claro, que daba un buen consejo.

Luego tomaron la cena en el ejército. Los aqueos, por su parte,

toda la noche gimieron llorando a Patroclo, 315
y entre ellos el Pelida encabezaba el sonoro lamento,

poniendo las manos matadoras de varones sobre el pecho de su compafiero,
gimiendo muy densamente, como un bien barbado leon,

ese al que un vardn cazador de ciervos le rapta los cachorros

en el denso bosque, y ¢l se aflige llegando mas tarde, 320
y muchas hondonadas recorre rastreando las huellas del varon,

por si en algln lado lo hallara, pues una muy amarga ira lo toma,

asi él, gimiendo profundamente, hablo6 entre los mirmidones:

“}Ay, ay! ;Sin duda arrojé en vano mi palabra aquel dia,

dandole animo al héroe Menecio en los palacios, 325
y le decia que hacia Opunte a su hijo lo conduciria famosisimo,

tras saquear Ilion y tomar nuestra parte del pillaje.

Pero Zeus no les cumple todos los pensamientos a los varones,

pues a ambos nos ha dado enrojecer la misma tierra

aqui mismo, en Troya, ya que a mi al regresar 330
no me recibira en los palacios el anciano Peleo, conductor de carros,

ni mi madre Tetis, sino que aqui mismo me retendra la tierra.

Y ahora, ya que al fin, Patroclo, iré después que vos bajo la tierra,

no te haré exequias antes de que traiga aqui de Héctor

las armas y la cabeza de tu esforzado matador. 335
Y a doce delante de tu pira decapitarg,

brillantes hijos de los troyanos, irritado por tu muerte.

Y, mientras, junto a las curvadas naves yaceras de este modo,

y alrededor tuyo las troyanas y dardanidas de profundos regazos

lloraran por las noches y los dias, vertiendo lagrimas, 340
esas por las que nosotros nos esforzamos con la fuerza y la gran lanza,

los dos arrasando pingiies ciudades de hombres meropes.”

Habiendo hablado asi, ordeno a sus compafieros el divino Aquiles

que sobre el fuego pararan un gran tripode, para que rapidamente

lavaran a Patroclo las sangrientas manchas. 345
Ellos pararon el tripode lustral en el ardiente fuego,

y en ¢€l, claro, vertieron el agua, y, tomando madera, la quemaron debajo.

El fuego rodeaba la base del tripode, y se calentaba el agua.

Pero después de que hirvio el agua en el fulgurante bronce,

en ese momento lo bafiaron y lo ungieron por completo con aceite, 350
y llenaron las heridas con un ungiiento de nueve anos.

Y, tras ponerlo en los lechos, lo cubrieron con una fina tela

17



Abritta, Prada y Torres

€ TOO0G €K KEPAATIC, KaBOTEPOE € PAPET AEVKED.
TavvOYLoL Hev EMETa TOd0S TayLV A AyAfo
Muppdoveg Idtpokdov avesteviyovto YoDVTES
Zevg &' “Hpnv mpocéeine Kaotyvinyv GAoyov te’
“E€npnéoc kol Emerta, fodm toTvia “Hpn,
dvotioas’ Ayifja moddac Taydv: 1| P vu GEilo

€€ aTiic £yévovto Kapn Kopowvteg Ayotol.”

Tov &' queiPet’ Enerta Podmig moTVIo "Hpn:
“aivotate Kpovion, moiov 1ov pdbov Eeneg;

Kol PEV 01 o Tig puEAAEL Bpotdg avopl teElécoal,
8¢ mep OvNTog €671 Kai oV TOGH UNdea 01dE”

oG oM Eyay', | en Bedwv Eupev dpio,
AUQOTEPOV YEVET TE Kol OVVEKA GT] TOPAKOLTIS
KEKANUOL, oL O¢ maot pet' dfavatolsy AvAacoELs,
oVK dpehov TpdEGGL KOTEGGOUEVT KaKO payoL;”
"Q¢ ot pev towdta Tpog AAANAOLS AyOpELOV!
‘Hopaiotov &' ikave d6pov OLTig dapyvpomela
doeOitov dotepdevta petampens' abavatoiot
YOAKEOV, GV p' aTOG TONCATO KVALOTOSIMV.

1OV §' £0p' 18pdoVTa EMGGOUEVOV TTEPL PVGOG
onevdovTa” TPimodas Yop £€lkoot mavTag ETevyeV
gotapevar mepl Tolyov £botabéoc peydpoto,
xpOGEN 0€ GO' VIO KOKAN £KAGTEO TLOUEVL BfjKEV,
dppa ol avtopartot Bgiov dvcaiot' dydvo

No' adTIc TPOG dBdpa veoiato - Oadpa id4c0a.

01 0' fTol T0oG0oV PEV EYov TEAOG, ovaTa &' 0D T®
daddrea TPoGEKeELTO” TA P' HPTLE, KOTTTE O SEGLOVG.
6pp' 6 ye TadT' €moveito idvinot mpanideoot,
10Qpa o1 &yyd0ev N\ Ot OTic dpyvpdmelo.
v 0¢ 10 mpoporodoa Xapig AmapokpnOEUVog
KA1, TV OTUIE TEPIKAVTOG AUPTYVIELS

&v T dpa ol e el &nog ' Epat' &k T ovopale
“tinte, OETL TOVOTETAE, TKAVELS NUETEPOV O);
aidoin 1€ eikn t€, TAPOG Ye nEV ob TL Oapilels.
AL €meo mpoTéPW, Tva Tor Tap Eeivia Oeiw.”

Qg dpa povicaca Tpdsm dye dia Oedmv.

Vv pev Emetta kabeioev €mt Opdvov dpyvponiov
Kaod Sondaréov” V1o 8¢ Opfvug ToGiv eV
kékheto &' "Hopouotov kKhvtotéyvny einé 1 pddov-
“"Hepaiote, mpopol' dde: Oftic v Tt ogio yatilel.”
Trv &' ueifet’ Enerta mepkAVTOG AUPTYLIEIS

“R P VO pot detvn T€ Kkai aidoin O£dc Eviov,

A W' éc0wa’ 6te W' dAyog dpiketo THAe mecOHVTA
unTpog £ung 16TNTL KLVOTSOC, ) W' €0EANCE

355

360

365

370

375

380

385

390

395

Iliada. Canto 18

18



Abritta, Prada y Torres lliada. Canto 18

de la cabeza a los pies, y encima, con una blanca capa.
Toda la noche luego, alrededor de Aquiles de pies rapidos,
los mirmidones gimieron llorando a Patroclo, 355
y Zeus le dijo a Hera, su hermana y esposa:
“Lo conseguiste ahora de nuevo, Hera venerable, la de ojos de buey:
levantaste a Aquiles de pies rapidos. jSin duda realmente de vos,
de vos misma surgieron los aqueos de largos cabellos!”
Y luego le respondié Hera venerable, la de ojos de buey: 360
“Cronida, infeliz, ;qué es esta palabra que dijiste?
Si hasta un hombre cualquiera puede cumplirle a un varon,
aunque es mortal y no sabe tantos planes,
i¢,como yo, que afirmo ser la mejor de las diosas,
por ambas cosas, por linaje y porque tu esposa 365
soy llamada, y vos gobernds entre todos los inmortales,
no habria podido urdir males, resentida con los troyanos?!”
Asi ellos tales cosas se decian el uno al otro,
y lleg6 Tetis de pies de plata a la morada de Hefesto,
inmortal, fulgurante, distinguida entre los inmortales, 370
broncinea, esa que ¢l mismo habia hecho, el de pies cojos.
Y lo encontr6 sudando, enroscado en torno a los fuelles,
apurandose, pues veinte tripodes en total fabricaba,
para pararlos junto a la pared de su bien cimentado palacio,
y debajo de cada una de las bases coloco doradas ruedas, 375
para que por si solos entraran en los encuentros de los dioses
y de nuevo regresaran a su morada - maravilla de ver.
Esos, por cierto, hasta ese punto estaban completos, mas aun las asas
labradas no habia instalado; las estaba armando, y forjaba sus sujeciones.
Mientras é/ en estas cosas se esforzaba con sagaz entendimiento, 380
le llegd cerca la diosa Tetis de pies de plata.
Y la vio, acercandose, Caris de lustroso velo,
bella, que habia desposado el famosisimo lisiado,
y alli, claro, se aferrd a su mano, la llamo y le dijo estas palabras:
“;Por qué, Tetis de largo peplo, vienes a nuestra morada? 385
Sos respetada y querida, mas antes no solias para nada hacerlo.
Pero pasa delante, para que ponga junto a ti dones de hospitalidad.”
Tras hablar asi, claro, la divina entre las diosas la condujo delante.
La hizo sentarse, luego, sobre un trono con clavos de plata,
bello, labrado, y debajo habia un escabel para los pies. 390
Y llam¢ a Hefesto, famoso artesano, y le dijo estas palabras:
“Hefesto, ven aqui, Tetis ahora te necesita para algo.”
Y luego le respondid el famosisimo lisiado:
“;Sin duda realmente una tremenda y respetable diosa tengo aqui,
que me salvo cuando me llegd un dolor tras caer lejos, 395
por voluntad de mi madre, cara de perra, que me quiso
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esconder por ser cojo. Entonces habria sufrido dolores en el &nimo,

si Eurinome y Tetis no me hubieran recibido en su regazo,

Eurinome, hija del Océano de circular corriente.

junto a las que por nueve afios forjé muchos bronces labrados, 400
y broches, curvados brazaletes y pendientes, y ademas collares

en la hueca caverna, y en torno la corriente del Océano

corria indescriptible, borboteando con espuma, y ninglin otro

lo sabia, ni de los dioses ni de los hombres mortales,

pero Tetis y también Eurinome lo sabian, las que me salvaron. 405
Ella ahora viene a nuestra casa, y por €so s muy necesario

pagarle a Tetis de bellas trenzas todo el valor de mi vida.

Asi que vos ahora coloca junto a ella bellos dones de hospitalidad,

mientras yo aparto los fuelles y todas las herramientas.”

Dijo, y de la base del yunque, prodigio resoplante, se alzo 410
cojeando, y las delgadas canillas se apuraron debajo.

Los fuelles, claro, los puso lejos del fuego, y todas las herramientas

con las que se esforzaba las recolectd en un cofre de plata;

con una esponja todo el rostro y las dos manos se enjugo,

y el macizo cuello y el hirsuto pecho, 415
y se puso una tunica, tomo el grueso cetro, y puertas afuera salid,

cojeando, y las criadas se apuraban debajo del soberano,

doradas, semejantes a doncellas dotadas de vida.

En estas hay pensamiento en las entrafias, e incluso voz

y vigor, y saben labores gracias a los dioses inmortales. 420
Ellas jadeaban a los lados del soberano, y él, por su parte, rengueando

se acercO a donde estaba Tetis, se sentd sobre un reluciente trono,

y alli, claro, se aferrd a su mano, la llamo y le dijo estas palabras:

“;Por qué, Tetis de largo peplo, vienes a nuestra morada?

Sos respetada y querida, mas antes no solias para nada hacerlo. 425
Deci lo que pensés, mi animo me ordena cumplirlo,

si puedo cumplirlo y si es posible que se cumpla.”

Y luego le respondid Tetis, vertiendo lagrimas:

“Hefesto, (acaso hay en verdad alguna, de cuantas diosas hay en el Olimpo,
que tales luctuosas angustias en sus entrafas haya soportado 430
como a mi me dio dolores por encima de todas el Cronida Zeus?

De entre las demas deidades marinas, solo a mi me sometio a un varon,

al Eacida Peleo, y aguanté el lecho de un varoén,

no queriéndolo para nada. jEl, la luctuosa vejez

padeciendo, yace en los palacios! Y otros dolores tengo yo ahora, 435
ya que me dio que naciera y fuera criado un hijo

eminente entre los héroes, y €l crecid igual a un retofio.

A él yo, tras criarlo como un brote en lo mas elevado de un huerto,

lo envié sobre las curvadas naves hacia Ilion,

para que combatiera a los troyanos, y no lo recibiré de vuelta 440
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al regresar a casa, hacia la morada de Peleo.

Y, mientras me vive y ve la luz del Sol,

se aflige, y para nada puedo protegerlo yendo con él.

La joven, esa que como botin separaron para ¢l los hijos de los aqueos

a esta la arrebat6 de sus manos el poderoso Agamenon. 445
El, afligiéndose por ella, consumia sus entrafias, mientras que a los aqueos
los troyanos acorralaban sobre las popas, y puertas afuera

no los dejaban salir. Le suplicaban los ancianos

de los argivos, y muchos famosisimos regalos le enumeraron.

Alli, luego, se negaba a apartar la devastacion ¢l mismo, 450
pero envolvio a Patroclo con sus propias armas,

y lo envio a la guerra, y le encomendd a muchas tropas.

Todo el dia pelearon junto a las puertas Esceas,

y habrian arrasado la ciudad ese mismo dia, si Apolo

al firme hijo de Menecio, que habia hecho muchos males, 455
no lo hubiera matado entre los primeros y le hubiera dado gloria a Héctor.
Por eso ahora vengo a tus rodillas, por si quisieras

darle a mi hijo de muerte veloz un escudo y un morrién

y bellas grebas ajustadas con tobilleras

y una coraza, pues la que tenia la perdid el confiable compaiiero, 460
doblegado por los troyanos, y €l yace en el suelo, afligido en su animo.”

Y luego le respondio el famosisimo lisiado:

“Animate, que estas cosas no te preocupen en tus entraias.

Tanto desearia poder asi de la lastimosa muerte

esconderlo lejos, cuando el horrible destino le llegue, 465
tanto como que habra para €l bellas armas, tales que cualquiera

de los muchos hombres que las vea se maravillard.”

Habiendo hablado asi, la dej6 alli mismo, y march6 hacia los fuelles,

y los gir6 hacia el fuego y los exhortd a que trabajaran.

Los fuelles por sus boquillas, veinte en total, exhalaban, 470
largando toda clase de alientos que encienden las llamas,

unas veces para asistirlo cuando se avivaba, a veces al contrario,

conforme Hefesto lo quisiera y el trabajo lo demandara.

Y arrojo el bronce en el fuego, inquebrantable, y estafio

y preciado oro y plata, mientras que luego 475
puso en la base del yunque el gran yunque, y tom6 con una mano

el fuerte martillo, y con la otra tomo las tenazas.

Y hacia primero que nada el grande y macizo escudo,

ornamentandolo por todos lados, y en torno colocaba un borde reluciente,
triple, resplandeciente, y le ponia una plateada correa. 480
Y eran cinco, claro, las capas del escudo mismo, y en este

hacia muchos ornamentos con sagaz entendimiento.

Alli coloco la tierra, y alli el firmamento, y alli el mar,

el Sol incansable y la Luna llena,
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y alli todos los portentos, con los que se corona el firmamento, 485
las Pléyades y las Hiades y el vigor de Oridn,

la Osa, que también llaman con el nombre de Carro,

que gira sobre si misma y a Oridn acecha,

y es la Uinica que no tiene parte de los bafios en el Océano.

Alli hizo dos ciudades de hombres meropes, 490
bellas. En una de estas habia bodas y fiestas,

y desde los talamos, bajo las antorchas relumbrantes, a las novias

conducian por la ciudad, y se elevaba un fuerte himeneo,

y los jovenes bailarines giraban, y entre ellos, claro,

las flautas dobles y las forminges resonaban, y las mujeres, 495
paradas en los porticos, se maravillaban, todas y cada una.

Y la gente estaba reunida en la asamblea, y alli una querella

se impulsaba, y dos varones querellaban a causa del pago

por un varén perecido; el uno demandaba pagar todo,

declarando ante el pueblo, y el otro se negaba a recibir nada, 500
y ambos ansiaban recibir el veredicto ante un arbitro.

Y la gente aplaudia a ambos, defensores de ambos lados,

y los heraldos, claro, contenian a la gente, y los ancianos

estaban sentados sobre pulidas piedras, en un sagrado circulo,

y tenian en las manos los cetros de los heraldos de voz sonora; 505
luego con ellos saltaban, y uno tras otro daban su juicio.

Y yacian, claro, en el medio dos talentos de oro,

para darselos al que entre ellos dijera su juicio mas rectamente.

Alrededor de la otra ciudad se asentaban dos ejércitos de tropas,
relumbrantes con sus armas, y dos planes distintos les agradaban, 510
o arrasarla, o todas las cosas dividir por la mitad,

los bienes que la deseable ciudad contenia dentro.

Mas ellos no se persuadian, y se armaban en secreto para una emboscada.

A la muralla, claro, las esposas queridas y los nifios pequefios

la preservaban, parados encima, y los varones a los que retenia la vejez. 515
Y ellos iban, y los encabezaba, claro, Ares y Palas Atenea,

ambos dorados, y dorados vestidos vestian los dos,

los dos bellos y grandes con sus armas, como dos dioses reales,

muy visibles de ambos lados, y las tropas estaban debajo, mas pequenas.

Y ellos, cuando llegaron donde les parecio tender la emboscada, 520
en el rio, donde habia un abrevadero para todos los animales,

alli mismo se sentaron, envueltos en refulgente bronce.

Y entre ellos, luego, dos vigias se asentaron apartados de las tropas,
esperando que se viera el rebafio y las vacas de torcidos cuernos.

Y estas pronto surgieron, y las seguian dos pastores 525
entretenidos con las siringas, y para nada previeron la trampa.

Unos, viéndolas, se acercaron corriendo, y enseguida velozmente

cortaban el paso a la manada de vacas y los bellos rebafios
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de blancas ovejas, y mataban ademads a los custodios del rebafio.
Los otros, cuando entonces escucharon el alboroto junto a las vacas, 530
sentados frente al lugar de la asamblea, al punto sobre los caballos
de agiles pies subiendo los perseguian, y pronto los alcanzaron,
y parandose combatieron un combate junto a las orillas del rio,
y se herian unos a otros con las picas de bronce.
Alli la Discordia, alli el Tumulto se juntaban, alli la destructiva Muerte, 535
a uno teniéndolo vivo y recién herido, a otro ileso,
y a otro muerto en la refriega lo arrastraba de los pies,
y el vestido sobre los hombros lo tenia rojo con la sangre de los hombres.
Y se juntaban, como mortales vivos, y combatian,
y los cadaveres caidos de unos y otros arrastraban. 540
Y alli ponia un suave barbecho, un pingiie campo,
vasto, tres veces arado, y muchos labradores en este
haciendo girar los yugos los conducian de acé para alla.
Y cada vez que dando la vuelta alcanzaban el final del campo,
a ellos luego en las manos una copa de vino dulce como la miel 545
les daba un varén acercandose, y ellos se volvian sobre los surcos,
ansiando llegar al final del profundo barbecho.
Y este se ennegrecia por detras, y parecia arado,
aun siendo de oro. jEsta tamafia maravilla fabricaba!
Y alli ponia un recinto de altas espigas, y en ¢l los jornaleros 550
recolectaban, teniendo en las manos las agudas hoces,
y unos brazados los dejaban caer en fila sobre la tierra entre los surcos,
y otros, los gavilladores los ataban en fardos.
Tres gavilladores estaban parados alli, mientras que detras
unos nifios, juntando los brazados en sus brazos, llevandoselos 555
continuamente los ponian a su lado, y el rey entre estos, en silencio,
teniendo el cetro estaba parado sobre un surco, alegre en su corazon.
Los heraldos, apartados, se ocupaban del banquete bajo una encina,
y, tras inmolar una gran vaca, la preparaban. Y las mujeres
esparcian mucha blanca harina como comida para los jornaleros. 560
Y alli ponia un vifiedo muy rebosante de racimos,
bello, dorado, y por arriba habia negras uvas,
y estaba todo parado con unos tutores de plata.
Y alrededor habia una oscura zanja, y en torno extendi6 un cerco
de estafo, y una tnica senda habia hacia ¢€l, 565
por la que iban los cargadores, cuando cosechaban el vifiedo.
Las doncellas y los muchachos, con pensamiento juvenil,
en trenzadas canastillas llevaban el fruto dulce como la miel.
Y en medio de estos un nifio con una clara forminge
la tafiia encantadoramente, y cantaba a su son un bello canto de cosecha 570
con delicada voz, y ellos dando pasos al unisono,
con baile y con gritos brincando con sus pies lo acompafaban.
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Y alli hizo una manada de vacas de rectos cuernos,
y las vacas estaban fabricadas de oro y de estaio,
y entre mugidos se apresuraban desde el estiércol hacia la pastura, 575
junto a un sonoro rio, junto a una ondulante cafiada,
y dorados pastores se encolumnaban con las vacas,
cuatro, y nueve perros de agiles pies los seguian,
y dos espantosos leones entre las primeras vacas
tenian a un toro de fuerte bramido, y este, mugiendo mucho, 580
era arrastrado, y los perros lo perseguian, y los lozanos hombres.
Ellos dos, desgarrando el cuero de la gran vaca,
engullian las visceras y la negra sangre, y los pastores
en vano azuzaban a los rapidos perros, alentandolos,
mas estos, aunque evitaban morder a los leones, 585
parados muy cerca ladraban y retrocedian.
Y alli hizo el famosisimo lisiado una pastura,
en una bella ladera, grande, de blancas ovejas,
y establos y tiendas techadas y rediles.
Y alli labraba el famosisimo lisiado un coro, 590
semejante a ese que alguna vez en la vasta Cnosos
Dédalo construy6 para Ariadna de bellas trenzas.
Alli muchachos y doncellas de muchos bueyes de dote
bailaban teniéndose unos a otros las manos por las mufiecas.
Y entre estos ellas tenian finos tejidos de lino, y ellos tinicas 595
bien tejidas vestian, por el aceite sutilmente radiantes.
Ellas ademas, claro, tenian bellas coronas, y ellos cuchillos
tenian, dorados, colgados de plateadas correas.
Y unas veces corrian con pies expertos,
muy facilmente, como cuando una rueda ajustada a sus palmas 600
prueba un alfarero sentado, por ver si corre,
y otras veces corrian en columnas unos tras otros.
Y una gran turba estaba parada en torno al deseable coro,
entreteniéndose, [y entre ellos cantaba un divino aedo
tocando la forminge,] y dos acrdbatas entre ellos 605
dirigian el baile, girando en el medio.
Y alli ponia el gran vigor del rio Océano,
junto al borde extremo del escudo cuidadosamente hecho.
Pero después de que fabrico el grande y macizo escudo,
le fabricd, claro, una coraza mas reluciente que el rayo del fuego, 610
y le fabrico un sélido casco, ajustado a sus sienes,
bello, labrado, y encima le puso un dorado penacho,
y le fabrico grebas de fino estafio.
Pero una vez que toda la armadura elabor¢ el famoso lisiado,
delante de la madre de Aquiles la puso, levantandola, 615
y ella, como un halcén, salté desde el nevado Olimpo,
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tevyea pappaipovta wap' Heaiotolo pépovoa.
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las armas fulgentes de junto a Hefesto llevando.
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Verso 1

Asi ellos: Entiéndase, los troyanos y los aqueos que pelean por el cuerpo de Patroclo. El
mismo inicio con un resumen que encontramos en otros cantos del poema (VER ad
16.1). El cambio de escena es parte también del habitual recurso de entrelazado
(VER ad 16.124, por ejemplo): antes de que termine la gran batalla de 11-18 el
lamento por Patroclo da inicio a un nuevo tema, el de la venganza de Aquiles contra
Héctor, que culminara con la muerte del troyano en 22. Dicho sea de paso, esto hace
del corte en este punto un lugar excelente para el final de 17 y el inicio de un nuevo
canto, muy superior a alternativas planteadas desde perspectivas que ignoran la
importancia del especticulo en la poesia antigua (cf. e.g. West, Making,
introduccioén al canto). Por lo demas, el canto 18 puede dividirse en cuatro grandes
partes: noticia de la muerte de Patroclo y final de la batalla (1-242 - VER ad 18.2
para su estructura interna), asamblea troyana (243-314a), lamentos por Patroclo
(314b-368 - pero VER ad 18.314) y fabricacion de las armas (369-617). Es posible
también tomar los tres primeros elementos como un tinico macroepisodio “final de
la gran batalla” en esquema retrogresivo llegada de Antiloco y salida de Aquiles —
[asamblea troyana] — lamentos por Patroclo, en cuyo caso 18 estaria, como otros
cantos (VER ad 2.1, VER ad 23.1, por ejemplo) dividido en dos partes: el final de
la batalla y la fabricacion de las armas de Aquiles. Mas allé de esto, la variedad de
los episodios es notable (cf. escolio A, ad 314-315, y Cerri, ad 314b): el primero se
concentra en la accion, el segundo en la palabra, el tercero en la emocion y el cuarto
en la descripcion. Para un andlisis detallado de la estructura de los primeros versos,
cf. Edwards (ad 1-69). Edwards (pp. 139-140) y Bas. (p. 12) sugieren que la
mortalidad es el tema central del canto, la de Aquiles en particular, pero en general
la de los seres humanos en contraposicion a los dioses; ambos temas, sin embargo,
son habituales a lo largo del poema, y no parecen recibir en este canto un
tratamiento ni excepcionalmente extenso ni reiterado.

en la forma del ardiente fuego: VER ad 11.596. Como alli, la eleccion de la imagen es
interesante, habida cuenta de que Aquiles ha aparecido por ultima vez cerca del
momento culminante en que el fuego llega a las naves (VER ad 18.2), de su
promesa de no regresar al combate hasta que esto suceda en 9.650-653, y sobre todo
del hecho de que Patroclo es enviado al combate precisamente para evitar el
incendio de los barcos (cf. 16.80-82). Es dable sugerir, incluso, que ese fuego que
fue apagado por la entrada de los mirmidones a la guerra ha sido reemplazado por
este, en buena medida mucho peor para Aquiles, porque es producto de la muerte
de su amigo.

Verso 2

Antiloco: VER ad 4.457. El héroe ha aparecido por Ultima vez en 17.679-701, cuando
Menelao le encomienda llevar la noticia de la muerte de Patroclo a Aquiles.

Aquiles: VER ad 1.7. Aquiles ha aparecido por tltima vez en 16.231-256, suplicando a
Zeus por el regreso a salvo de Patroclo, una evidente ironia (ya entonces: VER ad
16.239). Es interesante observar también que el contexto de esa aparicion también
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esta vinculado con un fuego, en ese caso el que quema la nave de Protesilao y que
se apaga con la salida de los mirmidones al combate (16.112-124 y 284-296).

como mensajero: Continia aqui, como observa Bas. (ad 1.22a), la escena de mensajero
(VER ad 1.320) que ha iniciado en 17 (VER la primera nota a este verso): 3) el
mensajero llega (2), 4) encuentra a la persona que busca, a menudo con descripcion
de la situacion a su alrededor (3-15, con una interesante expansion introspectiva),
5) se acerca (16) y 6) transmite el mensaje (17-21). Al mismo tiempo, la llegada de
Antiloco configura un peculiar esquema anular que atraviesa la primera parte del
canto (VER ad 18.1): a) llegada de Antiloco de la batalla (1-34), b) visita de una
diosa (35-147), ¢) Héctor a punto de capturar el cuerpo de Patroclo (148-164), b’)
visita de una diosa (165-202), a’) salida de Aquiles al campo de batalla (203-242).

rapido de pies: Ademas de la obvia y efectiva yuxtaposicion Avtiloyog o' Ayiiiji, el
epiteto mOOAG TayLG se encuentra en una ubicacion clave del verso para generar
multiples efectos. Primero, su proximidad a &yyehog nos recuerda por qué Antiloco
fue elegido como mensajero por Ayax en 17.654: se necesitaba alguien rapido por
la urgencia de la situacion. Asi, y este es el segundo punto, una frase que podria
interpretarse como epiteto ornamental de Antiloco se destaca como particularmente
adecuada al contexto (cf. Edwards, ad 1-2). Pero acaso lo més significativo sea lo
tercero: el epiteto mdSag TayLg no solo se atribuye tres veces a Aquiles (13.348,
17.709 y 18.358), sino que es una clara reminiscencia de los muchisimo mas
habituales m6dog axvg y modapkng del héroe. Antiloco es caracterizado con un
rasgo propio de Aquiles en su llegada a Aquiles, lo que acaso subraya la cercania
tradicional entre ambos personajes (VER ad 4.457).

Verso 3

lo encontro frente a las naves: Aquiles fue dejado como espectador de la batalla en el
canto 16, y en esta misma postura lo encuentra Antiloco (VER ad 16.255).

de rectos cuernos: El inusual epiteto se aplica a las naves solo aqui y en 19.344, pero es
tradicional para las vacas (tres instancias, mas una en HH 4.220). El escoliasta A lo
explica por la forma de la proa y la popa (cf. Casson, 1986: 45, con ilustraciones),
pero ha habido otras hipotesis (cf. Bas. XIX, ad 19.344, con referencias). Leer mds:
Casson, L. (1986) Ships and Seamanship in the Ancient World, Princeton: Princeton
University Press

Verso 4
pensando en su animo: Bas. (ad 3-5) destaca con razén la peculiaridad de que la
situacion que se describe en esta llegada de un mensajero (VER ad 18.2) no es una
“escena” en sentido estricto, sino el pensamiento de Aquiles. La efectividad de esto
no puede dejar de destacarse: es normal que la situacidon que un mensajero
interrumpe ofrezca un trasfondo contrastante con el mensaje que viene a traer, pero
aqui Aquiles solo esta parado mirando hacia la batalla, y esto no solo no contrasta
con la llegada de noticias desde alli, sino que lo complementa perfectamente. Al
enfocarse en los temores del Pelida, el narrador consigue aumentar el pathos de la
escena: lo que el héroe estd temiendo es lo que se le informa que ha sucedido. No
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podemos “ver” eso, de modo que el narrador debe salir de su practica estandar y
revelarnoslo a través de un monoélogo interno (VER ad 18.5).

que, por cierto, ya se habian cumplido: Una ironia complementaria a la que se
encuentra en la ultima aparicion de Aquiles en el canto 16 (VER ad 18.2). Alli, el
héroe suplica y Zeus solo le cumple una de dos cosas; aqui, el héroe teme un
resultado que nosotros sabemos (y el narrador nos subraya) que ya se ha dado.

Verso 5

y amargado, claro, le hablé a su 4nimo de corazén vigoroso: Sobre la formula, VER
ad 22.98; sobre el tema del mondlogo interior, VER ad 2.3. Es interesante el
comentario de Bas., “La inquietud de Aquiles ante la huida de los griegos (6 y ss.),
sus temores por Patroclo (8-12) y su impaciencia ante el ansia de lucha de Patroclo
(13 y ss.) quedan asi plasmados de un modo mucho mas enérgicamente empatico
de lo que podria lograrse con una descripcion narrativa,” no tanto porque sea
correcto, sino porque destaca algo que no es particular en sentido alguno: el
narrador homérico siempre deja que las acciones y las palabras de sus personajes
cuenten la historia (el modo “enactivo” de narracion; cf. Grethlein y Huitink, 2017),
y es harto dificil encontrar “descripciones narrativas” como las que estan implicadas
en la cita. La explicacion para la insercion de este monologo en este punto es otra
(VER ad 18.4). Leer mas: Grethlein, J., y Huitink, L. (2017) “Homer’s Vividness:
An Enactive Approach”, JHS 137, 1-25.

Verso 6

Ay de mi: Edwards (ad 6-14) propone un esquema anular para este discurso: a) el miedo
en las naves (6-7), b) las angustias (8), ¢) profecia de Tetis (9-11), b’) la muerte de
Patroclo (12), a’) la orden de volver a las naves (13-14). Esta interpretacion, sin
embargo, implica forzar considerablemente el analisis, dada la casi nula relacion
entre ay a’. Mas bien es posible reconocer una triparticion: pregunta inicial (6-7),
temor por la muerte de Patroclo (8-12, con una retrogresion central introduciendo
la profecia), analepsis a la salida de Patroclo al combate (13-14). En cualquier caso,
el discurso sirve para introducir el temor de Aquiles al resultado contra el que ha
suplicado (VER ad 18.4).

de nuevo: Recordando, desde luego, el avance troyano en los cantos 13y, sobre todo, 15.
Aquiles ha descrito la situacion critica de los aqueos en este Ultimo punto de la
batalla en 16.66-79, demostrando que siempre estuvo atendiendo al desarrollo del
combate.

los aqueos de largos cabellos: VER ad 2.11.

Verso 7

sobre las naves son hostigados: La idea es, desde luego, que el ejército troyano ha
empujado a los aqueos hasta el limite del campamento. “Sobre las naves” es
metaforico (cf. e.g. 15.459, 494). Se trata, ademads, de un detalle interesante para
justificar que la imagen de Aquiles tendra un efecto impactante sobre los troyanos
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(cf.203-231): el héroe se para apenas a algunos metros de distancia de la linea del
frente.

Verso 8

Que no me cumplan los dioses: Como observa Bas., una referencia a o1 tetelecuéva
Nev en 4. El narrador refuerza el patetismo del temor de Aquiles al repetir la
expresion que anuncia que lo que teme ya se ha realizado.

Verso 9

como alguna vez mi madre me reveld: Esta profecia de Tetis ha generado problemas,
porque parece contradecir la actitud de Aquiles de mandar a Patroclo a la guerra en
16, las palabras del narrador en 17.404-411, donde se afirma que Tetis no le habia
anunciado la muerte de su amigo, y los pasajes 18.324-327 y 19.328-333, donde el
héroe implica que espera que Patroclo le sobreviva (cf. en general sobre el tema
Burgess, 2009: 48-50, a quien en parte seguimos). Sin embargo, varios puntos
hacen de la secuencia perfectamente coherente con todo lo demés. Primero, la
ambigiiedad misma de la profecia. “El mejor de los mirmidones” es, por un lado,
una expresion algo amplia, en la medida en que puede tomarse como un caso de
superlativo elativo (VER ad 1.69 y cf. 5.843 y 15.282, donde aparecen dos distintos
“mejores de los etolios”), y, por el otro, puede a priori no aplicarse a Patroclo, que
no es de Ftia (VER ad 18.10 y cf. Cerri, ad 9-11). No seria raro, por lo tanto, que
Aquiles no imaginara que su amigo estaba destinado a morir, incluso conociendo la
profecia de Tetis. En segundo lugar, la “profecia recordada” es un topico (cf. Od.
5.300-302, 8.564-571, 9.507-516, y en general de Jong, ad 2.171-6), de modo que
no es de sorprender que el poeta invente una para esta ocasion en particular, sobre
todo una tan vaga y provista por una fuente con la que Aquiles tiene un contacto
tan estrecho. Tercero, y esto es quizds lo mas significativo, la esperanza de que
Patroclo sobreviviera a la guerra es sin duda independiente de cualquier profecia, y
Aquiles lo manda al combate, como recordard enseguida, con instrucciones
especificas para asegurar su regreso. Resulta logico, por eso, que el héroe no
esperara su muerte. Leer mas: Burgess, J. S. (2009) The Death and Afterlife of
Achilles, Baltimore: The Johns Hopkins University Press.

Verso 10
el mejor de los mirmidones: Habida cuenta de su origen en Opunte (cf. 23.84-86),
Patroclo no es en sentido estricto un mirmidon, y el detalle llevo a atetizar los versos
a Riano y Aristéfanes. Sin embargo, “mirmidones” en el poema tiene sentido
amplio, abarcando a la totalidad de las tropas de Aquiles (otros exiliados también
entran en la categoria - VER ad 2.662), no solo a los descendientes originales de
los hombres-hormiga (VER ad 1.180). Esto puede haber contribuido a la dificultad
de comprension de la profecia de Tetis (VER ad 18.9). Por lo demas, la afirmacion
de Bas. de que “en la profecia de Tetis, la parafrasis "el mejor entre los mirmidones’
designa en realidad al jefe del contingente” no tiene sustento en el texto, ni,
estrictamente, sentido alguno: el lider del contingente es Aquiles. Los autores tienen
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razén, de todos modos, en seguir a Nagy (cf. SOC, ad 9-11) en asociar esta
expresion con el rol sustituto de Patroclo en el canto 16 (aunque, como es habitual,
la interpretacion de SOC excede lo que puede extraerse del poema).

Verso 11
la luz del Sol: VER ad 1.475, VER ad 5.120.

Verso 12

Sin duda: “En su desesperacion, Aquiles pasa de un temor persistente a la certeza de la
desgracia” (asi, Cerri).

el firme hijo de Menecio: VER ad 1.307. Bas. nota que la formula es utilizada en el
momento de la muerte de Patroclo (16.827) y por Tetis en su discurso a Hefesto
(18.455), pero en realidad se trata de un giro estandar para el héroe y es dificil
extraer un valor especial de sus doce apariciones en el poema.

Verso 13

obstinado: Sobre skhétlios, VER ad 2.112. En 16.203 Aquiles afirma que los mirmidones
lo acusaban a ¢l de esta manera. Acaso sea parte de la asimilacion entre Patroclo y
el héroe (VER ad 18.10): el primero adopto no solo las caracteristicas positivas del
segundo (ser el mejor de los mirmidones), sino también las negativas (ser incapaz
de reconocer los limites adecuados de su conducta).

Y yo que le ordenaba: Una reminiscencia de 16.83-96, aunque con una ligera variacion
de énfasis (VER ad 18.14).

Verso 14

no combatir con fuerza con Héctor: En realidad, Aquiles no ordena esto en el canto 16,
pero es facilmente inferible de 89-90 (el escoliasta T, de hecho, lee “Héctor” aqui
como una metonimia por los troyanos de ese pasaje - de 16.92, mas bien, pero el
punto es el mismo). La mencion de Héctor no solo nos recuerda que fue €l quien
asesind a Patroclo, sino que nos sugiere un razonamiento implicito de Aquiles (“si
Patroclo muri6, solo puede haberlo asesinado el mejor de los troyanos, y yo le dije
que no combatiera con é1”).

Verso 15

Mientras él estas cosas revolvia en sus entrafias y su animo: VER ad 1.193. Aqui, la
formula marca el regreso a la escena de mensajero interrumpida por el soliloquio.
“La sincronia, sugerida lingliisticamente, del mondlogo interno y la aproximacion
de Antiloco llorando (...) puede indicar que Aquiles, lleno de aprension (provocada
por la observacion de 6-7), ve acercarse a Antiloco y siente confirmados sus
temores” (asi, Bas., ad 15-17, con referencias).

Verso 16
el hijo del brillante Néstor: Una formula curiosamente unica, quizas por razones
métricas (cf. Edwards).
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Verso 17

derramando calidas lagrimas: VER ad 16.3. Es el primer elemento al que suelen apelar
los enfoques neoanalistas para conectar esta escena con la de la muerte de Aquiles
(cf. Bas., con bibliografia, y VER ad 18.23, VER ad 18.26, VER ad 18.31, VER ad
18.35, VER ad 18.39, VER ad 18.66), pero el vinculo es débil en el mejor de los
casos, y depende de evidentes errores como el de Currie (2016: 126-127), que
realiza la inexplicable observacion de que estas lagrimas de Antiloco no pueden
justificarse, porque ningin otro griego reacciona a la noticia de la muerte de
Patroclo con llanto, como si algin otro griego (jademas de Patroclo!) tuviera con
Aquiles la relacion que sabemos por la tradicion que Antiloco tiene. Leer mas:
Currie, B. (2016), Homer’s Allusive Art, Oxford: Oxford University Press.

le dio este mensaje doloroso: La introduccion al discurso es tnica (asi, Edwards), quizas
porque el narrador ha condensado la aproximacion de Antiloco a Aquiles (VER ad
18.2). Normalmente, como observa West, Making, esperariamos que se nos dijera
que el mensajero se paro6 cerca del destinatario (cf. e.g. 70, 23.201, 24.169).

Verso 18

Ahhh...: Sobre la expresion, VER ad 1.149. Anticipa bien el tono del discurso de
Antiloco, breve, triste, contundente y concentrado exclusivamente en la
informacion que a Aquiles le interesa del mensaje de Menelao en 17.685-693, un
detalle de notable caracterizacion del personaje (VER ad 18.20). Por lo demés, la
estructura es muy sencilla: dos versos para preparar el anuncio (18-19), seguidos de
dos versos con el contenido del mensaje (20-21).

Hijo del aguerrido Peleo: Una combinacion unica de férmulas regulares (IInAéog vie y
vie daippovoc), quizas destacando lo excepcional del momento. ;Podria estar
Antiloco evitando nombrar a Aquiles directamente, por lo doloroso de la situacion
(VER ad 22.38 y VER ad 22.432 para dos ejemplos de un recurso comun en
discursos de fuerte intensidad emotiva, y VER la nota siguiente)?

luctuoso: Interesante variacion de una formula que se repite en 17.642 y 686, en donde
Avypfig dyyeling aparece en ubicacidn inicial de verso. La separacion de los
componentes “genera un duro encabalgamiento entre el adjetivo y el sustantivo, que
puede considerarse especialmente efectivo,” comenta Edwards (ad 18-19) y, en
efecto, el recurso contribuye al tono emocional que el giro inicial y la ausencia del
nombre de Aquiles comienzan a establecer (VER las notas anteriores, VER ad
18.19). No puede dejar de destacarse la cuarta y ultima instancia de la formula, en
19.337, alli referida a la muerte de Aquiles.

Verso 19
que ojala no hubiera ocurrido: Un tltimo toque de emociodn, cerrando el crescendo que
inicia en ¢ pot y pasa por el vocativo y el adelanto del anuncio (VER ad 18.18).
Antiloco no puede no transmitir el mensaje que ha venido a transmitir, pero estos
dos versos introductorios bastarian sin duda para que Aquiles supiera qué es lo que
ha pasado.
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Verso 20

Yace Patroclo: Ya el escoliasta bT (ad 20-1) destaca la brevedad y efectividad del
mensaje: “adecuadamente [lo] apura (...) en dos versos completos, y en breve le
revela todo, la muerte, los combatientes y el asesino.” El asindeton inicial
contribuye a esto (VER ad 16.541 para otro uso del recurso). Al mismo tiempo,
Antiloco modifica el contenido del mensaje, puesto que Menelao en 17.685-696
pone considerable énfasis en la situacién de la batalla y en la necesidad de que
Aquiles ayude en ella, pero el Nestorida apenas si menciona la lucha. Esto no solo
es coherente con el estado emocional de Antiloco, impactado por la muerte de su
amigo Patroclo (asi, Mirto, ad 1-49, p. 1040, y Cerri, ad 19), sino también y quizas
mas importante un detalle de caracterizacion del joven, que empatiza lo suficiente
con Aquiles como para no importunarlo en este punto con informacion que le seria
por completo indiferente.

Verso 21

desnudo: Esto es, desde luego, despojado de las armas, como se especificara enseguida.

aquellas, las armas, las tiene Héctor de centelleante casco: La captura de las armas por
parte de Héctor es un tema recurrente en los discursos referidos a la muerte de
Patroclo; cf. sobre esto Bas. (ad 20-21): “El motivo general ‘despojar al adversario’
(...) recibe un peso especial para poder ser utilizado repetidamente: el narrador lo
emplea para 1) ilustrar el exceso de confianza de Héctor (17.201-208, 22.322-323),
2) hacer verosimil que Aquiles, aunque salva el caddver de Patroclo, no se venga
inmediatamente, es decir, para retrasar su regreso a la batalla y la muerte de Héctor
(...), 3) insertar una elaborada écfrasis sobre la fabricacién de una nueva armadura
y su esplendor (468-617) y 4) estructurar el curso de la accion de tal manera que se
crea tiempo para la asamblea militar de la mafiana siguiente (19.40 ss. (...)), cuando
Aquiles se reincorpora oficialmente a la comunidad militar y se somete al mando
supremo de Agamendn, mientras Agamenon reconoce publicamente sus errores y
ofrece una recompensa.”

Verso 22
Asi hablé, y lo cubri6é una negra nube de sufrimiento: El verso es formulaico para la
reaccion a la noticia de una muerte (cf. 17.591 y Od. 24.315 - de hecho, 22-24a =
Od. 24.315-317a). Aqui, sin embargo, la imagen parece asociada a expresiones
habituales para sefialar la muerte de un guerrero en batalla (cf. Bas.). Es el primero
de numerosos recursos que se introducen en el pasaje para asimilar el luto de
Aquiles con su muerte (cf. Edwards, ad 22-31; Bas., ad 22-147, con bibliografia; y
VER ad 18.23, VER ad 18.26, VER ad 18.66). Por lo demas, este sufrimiento ya
habia sido anunciado por Odiseo en 9.249. Merece destacarse también que la
asimilacion de Aquiles con un cadaver que atravesara la secuencia puede vincularse
al tema de Patroclo como su doble que es fundamental en el canto 16 (VER ad
16.41 y VER ad 18.10): asi como el auriga se convierte en el héroe al combatir, el
héroe se convierte en el auriga en la muerte.
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Verso 23

con ambas manos: La reaccion de Aquiles a la muerte de Patroclo es tipica (VER ad
22.33), aunque con algunos detalles peculiares que introducen un segundo tema en
la secuencia (VER ad 18.22).

polvo ennegrecido: A pesar de lo formulaico de la reaccion (VER la nota anterior), el
uso de polvo ha sido razonablemente asociado aqui a la muerte de Aquiles. A lo
largo del poema, solo de los grandes héroes se dice que se manchan de polvo (cf.
Neal, 197 n. 28), y la secuencia completa tiene diversas similitudes con el
tratamiento del cadaver de Héctor (cf. Purves, 155-157). Edwards (ad 22-4)
recuerda también la escena de la muerte de Patroclo, especificamente 16.798-799,
donde el casco de Aquiles rueda sobre el polvo y se mancha por primera vez. Mas
alla de esto, no es del todo claro si esto debe interpretarse como una alusion directa
a la muerte de Aquiles, con un enfoque neoanalitico (VER ad 18.17), o en realidad
se trata de una manifestacion extrema de la asimilacion entre los vivos y los muertos
que esta detras de los gestos funerarios tradicionales (VER ad 22.414); la repeticion
de la secuencia en Odisea (VER ad 18.22) sugiere enfaticamente lo segundo. Esto
no implica que no haya en este pasaje una anticipacion de la muerte de Aquiles,
pero si que no hay razon para considerarlo basado en la escena tradicional de esa
muerte.

Verso 24

su agraciado rostro: La mayor parte de los comentaristas destacan el doble contraste
entre el agraciado rostro mancillado y el perfumado vestido manchado. Es
interesante que los dos adjetivos tienen posibles connotaciones divinas. El primero
(VER ad 18.25 para vektapém), yopieic, es, en efecto, aplicado habitualmente a los
dioses (cf. Neal, 156 n. 9).

Verso 25

la tunica perfumada: Aunque el sentido exacto del adjetivo no es seguro, y es posible
que apunte especificamente al caracter perfumado de la prenda (VER Com. 3.385),
aqui ha sido asociado (cf. Leaf, Edwards) con auppocin, lo que resulta coherente
con el subtexto divino del pasaje (VER ad 18.24). Debe recordarse, con Leaf, que
Tetis fue la que prepard las ropas que Aquiles llevo a Troya (cf. 16.221-224).

la negra ceniza: La secuencia cierra, naturalmente, con una nueva mencion de la ceniza
que mancha todo.

Verso 26
Y él mismo, tendido grande cuan grande era: VER ad 16.776. Aunque no haya ninguna
asociacion directa con un relato independiente de la muerte de Aquiles, es evidente
que la formula estd disefiada para describir cadaveres, probablemente en el contexto
de la batalla (cf. Burgess, 2009: 84-85; Bas., ad 26-27). Sucede aqui lo mismo que
en los versos anteriores (VER ad 18.17): sin ser posible rechazar de plano el
enfoque neoanalitico, es mas simple asumir que el poeta estd apelando a
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asociaciones de caracter genérico para introducir en el pasaje el tema de la muerte
de Aquiles. Leer més: Burgess, J. S. (2009) The Death and Afterlife of Achilles,
Baltimore: The Johns Hopkins University Press.

Verso 27

con las queridas manos se mancillaba el cabello desgarrandolo: VER ad 22.78.
Resulta interesante que se complemente la expresion anterior con esta: mientras que
23-25 combinan elementos del luto y de la muerte (VER ad 18.22), en 26-27 los
dos temas aparecen bien diferenciados, con 26-27a introduciendo una formula
especifica para cadaveres y 27b un gesto que solo puede ser realizado por los vivos.

Verso 28

Las esclavas: VER ad 1.13. El grupo de sufrientes que se lamenta alrededor de una figura
central es estandar en las escenas de lamento (cf. Bas., ad 28-31, con ejemplos y
referencias).

Aquiles y Patroclo habian tomado cautivas: Entiéndase, desde luego, en sus multiples
incursiones a lo largo de la Tréade (VER ad 1.125).

Verso 29

en su animo gritaban fuerte: Como observa Bas., que las cautivas lloren a Patroclo
merece destacarse, puesto que no es lo que esperariamos a priori de mujeres que
fueron apresadas y esclavizadas contra su voluntad. Dos explicaciones no
incompatibles son posibles: primero, que el poeta estd simplemente introduciendo
el grupo de mujeres habitual en este tipo de lamentos (VER ad 18.28); segundo,
que, como sucedera en el caso de Briseida (cf. 19.284-300), las cautivas se lamentan
por la muerte de alguien que habia sido bueno con ellas. Existe, no obstante, una
solucion mas sencilla, que el mismo narrador ofrece en 19.301-302: las mujeres
estan actuando como sufrientes (quizas por un sentido de obligacion servil), pero
su llanto no estd motivado realmente por la muerte de Patroclo, sino por sus propios
males.

Verso 30
corriendo hacia los lados del aguerrido Aquiles: El foco de la escena contintia estando
en el héroe, y solo por un instante se desvio hacia las sirvientas saliendo de la tienda.

Verso 31
se golpeaban los pechos: Una conducta funeraria estandar (cf. Derderian, 2000: 53, 137-
138), similar a los mas habituales golpes en la cabeza (VER ad 22.33). Leer mas:
Derderian, K. (2001) Leaving Words to Remember. Greek Mourning and the Advent
of Literacy, Leiden: Brill.
se aflojaron los miembros de cada una: Una peculiar eleccion de palabras; aunque no
es inusitada con un valor literal (cf. Bas.), el uso mas comin de dmoAd® + yvia es
en el contexto de la muerte de guerreros. Se retoma, asi, el lenguaje ambiguo que
atraviesa el pasaje 23-25 (VER ad 18.22), como si la muerte de Patroclo fuera
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contagiosa. Esto refuerza la impresion de que no debemos buscar una asociacion
especifica entre estas lineas y un relato tradicional sobre la muerte de Aquiles (VER
ad 18.17).

Verso 32

Y Antiloco del otro lado se lamentaba: La ultima imagen de Antiloco en el canto, que,
una vez mas, lo caracteriza como un verdadero amigo de Aquiles y Patroclo y como
alguien profundamente preocupado por el bienestar de quienes quiere (como
demostrarad en el momento de su muerte - VER ad 4.457), en la medida en que
incluso en su dolor estd pendiente de que Aquiles no cometa un exceso.

Verso 33

gemia en su excelso corazon: En paralelo, desde luego, al “en su &nimo” de las cautivas
en 29, por lo que Bas. tiene razon en que no debe entenderse necesariamente como
un gemido interno. Notese también que el lamento de Antiloco (VER Com. 18.33
sobre el problema del sujeto) aparece en los extremos de la descripcion de su
conducta, como la ceniza en la de Aquiles (VER ad 18.25).

Verso 34

temia que cortara su garganta: Sobre el suicidio en la poesia homérica y la literatura
griega en general, cf. Edwards (ad 32-4) y Bas., ambos con referencias y lugares.
Este es el punto mas profundo de la desgracia de Aquiles en el poema, el mas
patético y el més cercano del héroe a la muerte (casi en sentido literal: VER ad
18.22). En lo que sigue, Aquiles expresard una ira profunda, pero jamas mostrara
una emocion comparable a la presente, ni siquiera en el funeral de Patroclo. Tras la
tragedia, hay una resignada aceptacion del destino que se hace progresivamente mas
clara (cf. Most, 2004: 69-74). Leer mas: Most, G. W. (2004) “Anger and pity in
Homer’s lliad”, en Braund, S., y Most, G. W. (eds.) Ancient Anger. Perspectives
from Homer to Galen, Cambridge: Cambridge University Press.

con el hierro: VER ad 4.123. El hierro aqui puede haberse colado como reflejo de la
época de composicion del poema, aunque es mas probable que sea introducido
porque se esta pensando en una herramienta como un cuchillo sacrificial (VER ad
23.30), que seria lo que Aquiles tendria mas cerca para matarse. Uno podria incluso
especular con una explicacion tan simple como que el poeta, tras la idea de “cortar
una garganta”, pensé enseguida en una herramienta de hierro.

Verso 35

Espantosamente aullé: La combinacion casi Unica destaca la potencia sobrenatural del
grito de Aquiles: el Unico lugar que se aproxima a este es Od. 9.395, del grito de
dolor del ciclope Polifemo cuando se saca la estaca clavada en su ojo. Como
observa Bas., las formas adverbiales de opepdaiéoc caracterizan ante todo sonidos
en el contexto del combate (VER ad 2.334); los autores no sefialan, sin embargo, el
paralelismo que esto sugiere entre este grito y el que Aquiles dard en 217-221, hacia
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el final de la primera parte del canto, contribuyendo a delinear el esquema anular
que la atraviesa (VER ad 18.2).

y lo escucho su venerable madre: VER ad 1.357, aunque en este caso hay también algo
sobrenatural en la potencia del grito de Aquiles. Se ha observado un paralelismo
entre esta visita de Tetis y la escena de 1.357-427: “Como alli, asciende desde el
océano al escuchar el grito de dolor de Aquiles (...). Pregunta qué le pasa, habla
con tristeza de su infeliz destino, y se propone ayudarlo subiendo al Olimpo e
imponiendo sobre otro dios un servicio especifico en su favor; el dios estd en deuda
con ella porque lo salvé de alguna dificultad en el pasado” (asi, West, Making, ad
35-147). Tetis también aparece en 23.14 impulsando el llanto por Patroclo, y
lamentdndose en su cueva en 24.83-86; es dable asumir que este rol de la diosa
como madre sufriente dispuesta a ayudar a su hijo estaria bien establecido en la
tradicion. Esto también debilita la perspectiva neoanalista de que la presente escena
esta basada en el funeral de Aquiles (VER ad 18.17 y cf. Bas., ad 37-72, con amplia
bibliografia): incluso si hubiera puntos de contacto con ese episodio, no hay
necesidad de asumir influencia directa para explicar el pasaje (VER ad 18.39 para
otro ejemplo en este mismo contexto). Mds interesante es la propuesta de Kelly (en
Contexts) de comprender la secuencia como ejemplo de un patron tradicional de
“lamento prospectivo”, en donde un individuo rodeado de un grupo (casi siempre
mujeres) se lamenta publicamente por alguien que va a morir y luego se traslada a
un espacio privado para continuar el lamento. Currie (2016: 255-257) critica con
buenas razones la postura de Kelly, pero su propuesta de que no es un “patrén” sino
un “motivo” termina por conceder el punto: en una tradicion oral, no hay realmente
diferencia entre ambas cosas, y Kelly mismo (p. 230) reconoce que el “lamento
prospectivo” no es una escena tipica sino un modelo muy laxo para la narracion de
un fendmeno recurrente. De hecho, en este caso la secuencia estandar se invierte
(cf. el andlisis en Contexts, 246-255), comenzando por el lamento privado y luego
pasado al publico. Finalmente, no puede dejar de destacarse la ingeniosa
observacion de Scott (115 n. 16) sobre el progreso de los roles de Tetis en el canto:
“Tetis desempeiia tres papeles sucesivos (...) que simbolizan su cambio de madre
inactiva a ayudante activa: de la paz a la guerra. Primero, estd sentada con las
Nereidas cuando oye los gemidos de su hijo (...). En segundo lugar, se dirige a la
fragua de Hefesto, pero envia a las Nereidas de vuelta a la cueva del mar (...) y se
convierte en partidaria de la guerra que librara su hijo. Finalmente, aparece llevando
la armadura como agente directo de la batalla (...).” Leer més: Currie, B. (2016),
Homer’s Allusive Art, Oxford: Oxford University Press.

Verso 36
sentada en lo profundo del mar: VER ad 1.358.
junto a su anciano padre: VER ad 1.358.

Verso 37
y dio un alarido: Bas. (ad 37-72) nota un paralelismo entre esta escena y la precedente,
pero, con la salvedad de la introduccidon de dos grupos independientes de mujeres
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que rodean al sufriente, las coincidencias son superficiales y propias de escenas de
lamentacion.

Verso 38

cuantas Nereidas habia en lo profundo del mar: Las Nereidas son diosas marinas hijas
de Nereo (VER ad 1.358). Como grupo tienen roles muy secundarios en la
tradicion, y es probable que muchas sean solo nombres inventados por conveniencia
para este catalogo y el paralelo de Hes., Th. 243-262, pero algunas de ellas (como,
sin ir mas lejos, Tetis), tienen su propia trayectoria mitoldgica (VER ad 18.45).
Notese que el presente verso se repetira en 49, enmarcando al catdlogo como una
retrogresion en el desarrollo de la narrativa (VER ad 18.39).

Verso 39

Alli, claro, estaban: Sobre la importancia de este tipo de listas en la poesia épica
tradicional, cf. Minchin (2001: 73-99) y VER En detalle - Técnicas narrativas en
la poesia homérica. La extensa detencion y la enumeracion de nombres enaltece
tanto al coro que llora con Tetis (Tsagalis, Grief, 60) como a la escena misma (Beck,
2005: 258), habida cuenta de la relacion estandar en la poesia oral entre extension
e importancia. Los dos o tres minutos de recitacion que el catdlogo ocupa harian sin
duda que estos treinta y tres nombres se sintieran como mucho mas, y permitirian a

la audiencia visualizar la dimension del grupo que rodea a Tetis. Mas alla de esto,
el catdlogo de Nereidas debia ser parte de la tradicion heredada por el poeta, tanto
teogonica, como demuestra el paralelo en Hes., Th. 243-262, como épica, si la
escena del funeral de Aquiles, donde las Nereidas estaban presentes, incluyera de
forma regular sus nombres (lo que parece probable por lo dicho antes - sobre la
cuestion del origen de esta escena en aquella, VER ad 18.35). A pesar de esto (o,
quizas, por esto), muchos de los nombres son juegos etimoldgicos vinculados con
el mar (VER las notas que siguen y todas las del verso 40, por ejemplo) o de stock
para diosas o mujeres importantes (VER ad 18.40, VER ad 18.44, por ejemplo), y
solo dieciocho de los treinta y tres (excluyendo el posible paralelo
Psamatea/Amatea - VER Com. 18.49) se encuentran en la lista de cincuenta (!) de
Hesiodo. Para un anélisis detallado del problema, cf. Edwards (ad 39-49) y Bas.
(ad 39-49), ambos con referencias. Leer mds: Beck, D. (2005) Homeric
Conversation, Washington, DC: Center for Hellenic Studies; Minchin, E. (2001)
Homer and the Resources of Memory. Some Applications of Cognitive Theory to
the 1liad and the Odyssey, Oxford: Oxford University Press.

Glauce: Una de las Nereidas desconocidas, con un nombre parlante asociado al mar,
armado sobre el adjetivo glaukos (“refulgente”, cf. 16.34). Aparece en Hes., Th.
244. Notese la aliteracion en guturales en ['havkn y Kopodoxn.

Talia: Otra desconocida, que comparte nombre con una Musa (Hes., 74. 77) y una Gracia
(Hes., Th. 909), aunque también esta en el catalogo hesiodico (7h. 245)

Cimodoce: Descrita por Hesiodo (74. 252) como “la que calma las olas [kymata] en el
nebuloso mar”, junto con Cimatolega y Anfitrite. Es, obviamente, otra desconocida
con nombre marino.
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Verso 40

Nesea: Derivado de nésos, “isla” (VER ad 18.39), también aparece en Hes., Th. 249.

Espio: De speios, “caverna” (VER ad 18.39), aparece en un verso muy parecido a este en
Hes., Th. 245.

Toe: La “rapida”, posiblemente un simple nombre de stock, aunque no puede descartarse
que se esté pensando en el epiteto tipico de las naves (VER ad 18.39, y cf. 1.12,
371, etc.)

Halie de ojos de buey: /als es el mar en griego (VER ad 18.39), y las Nereidas son
descritas en conjunto como haliai en 86. Sobre el epiteto, VER ad 1.551.

Verso 41

Cimoétoe: La “rapida como las olas” (de kyma + thoé) o la que “corre entre las olas” (de
kyma + thoo) - VER ad 18.39). Aparece también en Hes., Th. 245.

Actea: De akté, “promontorio” (VER ad 18.39). Aparece también en Hes., Th. 249, junto
con Nesea.

Limnoria: De limné + oros u ore, bien “la de alta mar” o “la que se cuida de la superficie”
(VER ad 18.39).

Verso 42

Melite: De méli, “miel” o “dulce”. Aunque aparece en Th. 247, debe ser un nombre de
stock, porque se utiliza para una Océanide en HH 2.420.

Iera: La etimologia no es segura. Podria estar vinculado con hierds (“sagrada”, pero
también “fuerte”) o con un antiguo viards (“rapida”). Quizds sea un nombre de
stock, pero no se encuentra en ningtn otro lado.

Anfitoe: “La muy rapida” o “la que corre para todos lados” (el segundo elemento es el
mismo que el que compone el nombre de Toe - VER ad 18.40).

Agavé: “La admirable” o “la brillante”. Podria estar ligado al mar (VER ad 18.39), pero
mas probablemente sea un nombre de stock, porque, aunque esta Nereida aparece
también en Hes., Th. 247, comparte nombre con una ndyade mencionada en 7h.
976.

Verso 43

Doto: “La dadora”, que Bas. (con referencias) asocia a los dones del mar (VER ad 18.39),
pero en realidad es un elemento habitual en nombres griegos (cf. Doride en 45 y
Eudora en Th. 244). Este verso completo se repite en 7/4. 248. Notese la efectiva
aliteracion Awto 1€ [Ipoto.

Proto: Bien ligado a protos, “la primera”, o a peproménon, “la destinada”(?).

Ferusa: “La que lleva” (las naves o los dones del océano, seguramente - VER ad 18.39).

Dinamene: “La que puede”, quizas. El vinculo con dynamai es claro, y es un argumento
tipico en las stplicas a los dioses el “da porque puedes dar”.
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Verso 44

Dexamene: “La que recibe” (de dekhomai), ligado a las naves (asi, Bas. - VER ad 18.39)
0, habida cuenta de la proximidad con Dindmene (VER ad 18.43), a las stplicas
(asi, Edwards).

Anfinome: Debe ser un nombre de stock para una mujer noble, paralelo al masculino
Anfinomo que se halla en Od. 16.394. De todas maneras, “la de muchas pasturas”
podria vincularse al mar también (VER ad 18.39), en una metafora algo forzada,
entendiendo “pasturas” como “alimento” en sentido amplio.

Calianira: “La de bellos hombres”, ;quizas ligado a las islas (VER ad 18.39)?

Verso 45

Déride: La misma etimologia que su hermana Doto (VER ad 18.43). Curiosamente, es el
nombre de la Oceanide madre de las Nereidas (cf. Hes., 7h. 241 y 350), por lo que
quizas sea un nombre de stock. Este mismo verso aparece (con cambio de epiteto
para Galatea) en Th. 250.

Panope: “La que ve todo”. Edwards afirma que es un nombre comun en poetas
posteriores, pero no he podido verificarlo (aunque esta Nereida protagoniza el
séptimo Dialogo Marino de Luciano).

la muy renombrada Galatea: Un adecuadisimo epiteto, porque esta Galatea es la famosa
enamorada del ciclope Polifemo, de vasta trascendencia en la literatura occidental.
Quizas su nombre derive de gdla, “leche”, referido a la espuma blanca del Océano
(VER ad 18.39). Leer mas: Wikipedia s.v. Galatea.

Verso 46

Nemertés y ademas Apseudés: “La infalible” y “la verdadera”, dos atributos de Nereo
(cf. Hes., Th. 233 y 235); es un ejemplo de la practica tradicional de nombrar al hijo
con una caracteristica del padre (cf. Higbie, 1995: 11-12). Nemertés es la ultima de
las Nereidas del catalogo hesiddico (7h. 262). Leer mas: Higbie, C. (1995) Heroes’
Names, Homeric Identities, New York: Garland Publishing.

Calianasa: “La bella protectora”, quizas, derivado de dnax y kalds. Puede ligarse a sus

hermanas recién mencionadas, y mas probablemente a Dinamene y Dexamene
(VER ad 18.44).

Verso 47

Climene: “La famosa”. Es un nombre de stock (cf. 3.144; Od. 11.326; Hes., Th. 351 y
508).

Ianira: Un nombre de stock (cf. Hes., Th. 356; HH 2.422), compuesto de un elemento
inicial vi-, “fuerza” y anér, “varén”.

Ianasa: Aunque no esta registrado en otro lado, probablemente un nombre de stock como
el de Ianira (VER la nota anterior), con anax, “soberano” en lugar de anér.

Verso 48
Maira: “La deslumbrante” (de marmairo) quizés relacionado al mar (VER ad 18.39),
pero es posiblemente un nombre de stock (cf. Od. 11.326).
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Oritia: Quizés “la que corre contra la montafia” o “desde la montafia”, vinculado con el
mar (VER ad 18.39). Bas. recuerda que es el nombre de la hija de Erecteo que sera
raptada por Boreas (cf. Wikipedia, s.v. Oritia (hija de Erecteo)).

Amatea: “Amatea” debe estar vinculado a amathos, “arena” (VER ad 18.39).

de bellas trenzas: VER ad 6.380.

Verso 49

y las demas: Un guifio a la tradicion que permite listas mas largas, como la de cincuenta
nombres de Hesiodo.

las Nereidas que habia en lo profundo del mar: VER ad 18.38.

Verso 50

la plateada caverna: Las cavernas son espacios tipicos de las deidades marinas (cf.
13.32-34, Od. 1.71-73) quizés imaginando que en ellas hay burbujas de aire donde
pueden hacer sus palacios. No debe confundirse (pace Bas., ad 402) este uso de las
cavernas con el més habitual para los monstruos y otros seres sub- o sobrehumanos
(cf. e.g. Od. 5.57, 9.181-183, Hes., Th. 297), a los que se les atribuyen como
simbolo de su lejania con el mundo civilizado.

Verso 51
se golpeaban los pechos: VER ad 18.31.
Tetis encabezaba el lamento: VER ad 22.430.

Verso 52

Escuchen: El discurso de Tetis ha llamado a menudo la atencion de los criticos, porque
constituye el unico lamento por la muerte de Aquiles en el poema. Se trata, de todos
modos, de un lamento prospectivo (VER ad 18.35), con dos caracteristicas
peculiares (cf. Beck, 2005: 259): primero, el destinatario no es ni el muerto
(Patroclo) ni la persona por quien se llora (Aquiles), sino el grupo que rodea al
sufriente; segundo, no hay cierre del lamento en sentido estricto, sino que las
Nereidas se trasladan a Troya tras el discurso. Mas alla de esto, las palabras de Tetis
tienen multiples paralelos en el poema, y responden a algunos de los aspectos
tipicos de los lamentos (cf. Edwards, ad 52-64 y 54, y VER ad 18.54). El esquema
es claramente retrogresivo: invocacion a las Nereidas (52-53) — [explicacion del
sufrimiento (54-62 - VER ad 18.54 para la estructura interna)] — anuncio del viaje
hacia Aquiles (63-64). Para un andlisis detenido de la secuencia cf. Tsagalis (2004
y Grief, 136-139). Leer mas: Beck, D. (2005) Homeric Conversation, Washington,
DC: Center for Hellenic Studies; Tsagalis, C. C. (2004) “The Poetics of Sorrow:
Thetis' Lament in /liad 18, 52-64”, QUCC 76, 9-32.

Verso 53
qué angustias hay en mi Animo: kModsa Bopud, el mismo final que en 8. Asi como Aquiles
teme la muerte de Patroclo que ya ha sucedido, Tetis teme la de Aquiles, que es
inevitable.
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Verso 54

Ahhbh... miserable de mi: Uno de los tnicos dos casos en donde & pot aparece en el
centro de un discurso (VER ad 24.255 para el otro). Es una peculiaridad adecuada
aqui, porque el lamento de Tetis recién comienza realmente en este punto.

triste madre de un hijo excelente: El denso hapax dusaristotokeia, es intraducible. Bas.
cita al escoliasta D que interpreta epi kakoi ton ariston tetokuia [por desgracia
madre de [un hijo] excelente] (asi también Cerri), pero b ofrece una interpretacion
muy superior: epi kakoi ton ariston tekotisa, ariston kai dystenon [por desgracia
habiendo engendrado [un hijo] excelente, excelente y miserable]. En efecto, el
prefijo dys- del compuesto es mejor tomado en apo koinoii, es decir, con los otros
dos componentes de la palabra por igual. Tanto la madre como el hijo son
desgraciados. Tsagalis, Grief (48), ha notado con ingenio que lo que sigue
desarrolla las ideas implicadas en el compuesto (analizamos diferente la estructura
interna): la excelencia de Aquiles (55-56), el rol de madre de Tetis (57-59a), la
desgracia de ambos (59b-60). El autor observa también (pp. 37-38) que la
secuencia, y la palabra en particular, ocupa el lugar de la comparacion tradicional
en los lamentos funebres.

Verso 55

esta, puesto que pari: La trabada sintaxis reproduce la del griego, donde en realidad este
verso da inicio a una oracion con anacoluto.

un hijo insuperable y fuerte: Como observa Bas. (ad 55-60, con referencias), la habitual
seccion narrativa de los lamentos finebres.

Verso 56

¢l crecio igual a un retofio: La doble metafora vegetal es significativa (cf. Bas., ad 56-
57; Tsagalis, Grief, 139), y recuerda 4.482-484, la muerte de Simoesio comparada
con la caida de un joven arbol crecido a la vera del agua, y sobre todo 17.53-58, la
descripcion de Euforbo muerto por Menelao como un olivo arrancado por una
tormenta. La imagineria vegetal del mundo de la paz remite, asi, a una de las

comparaciones habituales para los guerreros muertos en la guerra (VER ad 4.482 y
cf. Scott, 71 y 114).

Verso 57

tras criarlo como un brote: “En otras versiones transmitidas en el ciclo épico, Tetis
abandono a su marido Peleo poco después del nacimiento de Aquiles; de su crianza
se encargd el centauro Quirdn,” afirma Bas., pero esto es extrafio: ;Tetis se habria
marchado antes de dar de mamar a Aquiles? Incluso en la version que relata Ps.-
Apolodoro (3.13.6), Tetis se marcha luego de realizar ciertos procedimientos
magicos con el bebé.

en lo mas elevado de un huerto: El lugar mas seguro, protegido de los predadores, los
insectos y, desde luego, las inundaciones. Sobre los “huertos”, VER ad 5.90.
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Verso 58

lo envié sobre las curvadas naves hacia Ilion: “En este emotivo discurso, Tetis habla
desde el punto de vista de la madre profundamente preocupada que ha enviado a su
hijo a la guerra y es, por tanto, responsable de su participacion en la campatfia (...).
En otras partes de la Iliada, cuando otros personajes hablan de la partida de Aquiles
hacia Troya, la atencion se centra en Peleo (9.252-259, Odiseo; 9.438-443, Fénix;
11.769-790 Néstor)” (asi, Bas., con referencias).

Verso 59

no lo recibiré de vuelta: Sobre las predicciones de la muerte de Aquiles en el poema,
VER ad 22.359. La expresion ody vmodéEopar avTig se repetird (con variacion de
persona) dos veces mas en el canto, en 89 en boca de Aquiles, y en la repeticion de
estos versos en 437-443. Se subraya asi que la separacion entre madre e hijo fue
permanente cuando el segundo parti6 hacia la guerra (VER ad 18.60).

Verso 60

al regresar a casa: “Tetis se sitia ‘lejos de Troya’, pero el lenguaje que emplea aqui
demuestra que se ubica junto a su marido Peleo en Ftia. La /liada quiere destacar
el papel de la madre més que el de la diosa, sobre todo porque es la forma mas
eficaz de aumentar el patetismo de la escena. Al fin y al cabo, Tetis es la madre de
Aquiles y tiene que lamentarse por ¢l adoptando la perspectiva de una madre mortal
que, por definicion, querria que su hijo volviera a casa” (asi, Tsagalis, Grief, 88).
Esto explica también la leve contradiccion de que la diosa hable como si no fuera a
ver a Aquiles nunca mas tras haberlo enviado a la guerra, y acaso la peculiaridad de
que se exprese como si continuara viviendo con su esposo (VER la nota siguiente)

hacia la morada de Peleo: Sobre el sitio de residencia de Tetis, VER ad 1.358. Es
importante notar que esta frase no contribuye demasiado al debate: viva o no Tetis
con Peleo, la “casa” a la que Aquiles regresaria es la de su padre, el sintagma es una
aposicion del anterior, y el poeta sin duda no retorceria el lenguaje formulaico para
adaptarlo a la peculiar situacion de la diosa, en especial en esta escena (VER la nota
anterior).

Verso 61
la luz del Sol: VER ad 1.475, VER ad 5.120.

Verso 62
para nada puedo protegerlo yendo con él: “La frustracion patética de 62 es
intensamente humana, asi como (en vista de sus poderes divinos), irdnica,” afirma
Edwards (ad 61-2), pero, mientras que lo primero es evidente, lo segundo es por lo
menos discutible. Incluso Zeus esta limitado por el destino en la concepcion griega
(VER ad 1.286) y no puede hacer nada para salvar a su hijo Sarpedon (VER ad
16.434), algo que la audiencia del poema sabria perfectamente. No hay, por lo tanto,
nada iroénico aqui: como una verdadera madre humana, Tetis no puede hacer nada
para proteger a Aquiles.
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Verso 63

Pero iré: La tercera parte del discurso (VER ad 18.52) rompe de forma contundente con
el tono de lamento de lo anterior, porque, naturalmente, marchar hacia el muerto es
algo que los sufrientes no pueden hacer.

para ver: En contraposicion a “protegerlo” en 62, observan, con ingenio, AH. Tetis no
puede salvar a Aquiles de la muerte, pero puede acaso ofrecerle algun consuelo. Es
interesante destacar que la diosa terminara por contribuir al regreso a la batalla
(VER ad 18.35).

a mi querido hijo: Una sutil innovacién formulaica, porque @gilov téKkog se utiliza en esta
ubicacion siempre como vocativo, excepto aqui y en HH 2.71 (asi, Edwards, ad 63-
4).

y oir: Retomando, comenta Bas., la introduccion al discurso.

Verso 64

qué pesar: Ya en la Antigiiedad se destacaba la incoherencia de esta ignorancia de Tetis:
TOVTO O &V TOMGEL AKOLGTEOV" 0V YOp TOAVOV TNV TTpoglpnKvuiay Tepl TH ToD
[Matpoxrov terevtiig (cf. £ 9 — 11) viv avto todto dyvoodoav @aivesOar [Esto es
porque en poesia hay que escuchar las cosas, pues no es creible que la que predijo
el final de Patroclo (cf. 18.9-11) ahora ignore que ha pasado esto mismo] (asi, el
escoliasta A). Esta explicacion narrativa es aceptable (la secunda, de hecho,
Edwards, ad 63-4 - contra Cerri, ad 63-64, que ofrece la insostenible alternativa
psicoanalitica de que Tetis va a Aquiles para que este pueda desahogarse de sus
penas, que ella ya conoce), pero es importante notar que una cosa es saber que algo
va a suceder y otra que ha sucedido: Zeus mismo, que conoce todos los hechos de
la guerra de antemano (cf. 15.59-77), en el momento clave del encuentro entre
Héctor y Aquiles debe consultar su balanza para saber si es la hora de la muerte del
troyano (22.208-212). Que Tetis se esté¢ lamentando aqui no es algo particular: la
diosa siempre esté sufriendo por el destino de Aquiles (asi, Kelly, en Contexts, 249-
250 n. 72).

mientras permanecia lejos de la guerra: Un sutilisimo recordatorio del tema central del
poema, que anticipa el hecho de que Aquiles esta a punto de salir al combate.

Verso 65
dejo la caverna: Quizas retomando el “sentada en lo profundo del mar” de 36, como
cierre de la escena.

Verso 66
fueron: Se ha debatido mucho sobre el rol de las Nereidas en esta escena, puesto que
acompafian a Tetis en el viaje, pero luego no vuelven a aparecer hasta su cierre en
139-145. Dos (grupos de) explicaciones han sido propuestos: primero, desde una
perspectiva neoanalista, que este movimiento de las Nereidas esta replicando un
motivo de los funerales de Aquiles (cf. Burgess, 2009: 83, y VER ad 18.17), algo
que se refuerza por la actitud de Tetis al llegar junto a su hijo (VER ad 18.71). De
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todas las transferencias de motivos propuestas para esta primera parte del canto 18,
esta es sin duda la mas contundente, puesto que el desfile de Nereidas es una imagen
especifica y poderosa que la audiencia reconoceria. La segunda explicacion es
contextual: Kelly (en Contexts, 250-255) entiende que es parte del tema del lamento
prospectivo (VER ad 18.35), en donde el grupo coral es un motivo recurrente, a lo
que se suma el hecho de que “cuando una mujer de luto se encuentra fuera de la
casa o de las dependencias femeninas de la casa en una escena de lamento
prospectivo, siempre estd acompafiada en esa esfera (mas) publica por miembros de
su familia.” Las explicaciones no son incompatibles: como sugiere Edwards (ad 65-
9), la presencia de las Nereidas “afiade una amenazante sombra de los ritos funerales
de Aquiles,” retomando asi el juego con la muerte del héroe de 23-25 (VER ad
18.22). La imagen especifica de las diosas marinas contribuye a esto sin romper la
logica interna de la secuencia: Tetis necesita un coro femenino que la rodee, y, al
utilizar el de sus hermanas, el narrador puede fomentar en la audiencia una
asociacion con el futuro que Tetis misma acaba de anticipar en su discurso. Leer
mas: Burgess, J. S. (2009) The Death and Afterlife of Achilles, Baltimore: The Johns
Hopkins University Press.

las olas del mar: Mirto (ad 50-96, p. 1041) lo interpreta como un simbolo de la
solidaridad entre la naturaleza y las diosas marinas, como en el viaje de Poseidon
en 13.27-30. Sin embargo, la descripcion es estandar para los movimientos de Tetis
(VER ad 1.496).

Verso 67

rompian: Tratdndose de algo perfectamente normal para las olas, no hay necesidad de
pensar aqui en un efecto magico de la presencia de las diosas, como sucede en
24.96. Es interesante, de todas maneras, que los movimientos de Tetis a lo largo del
poema (sobre los que VER ad 18.66) parecen hacerse cada vez mas maravillosos:
en 1.496 simplemente sale del agua, aqui se desplaza por sus hermanas sobre la
superficie, y en 24 el mar se abre a su paso.

llegaron: La llegada de las Nereidas a la Tréade inicia un esquema anular que atraviesa
la escena (cf. Lohmann, 142): a) las Nereidas llegan (65-71), b) discurso de Tetis
(72-77), c) discurso de Aquiles (78-93), d) discurso de Tetis (94-96), c’) discurso
de Aquiles (97-126), b’) discurso de Tetis (127-137), a’) partida de las Nereidas
(138-147).

la fértil Troya: VER ad 3.74.

Verso 69

las naves de los mirmidones estaban varadas alrededor del rapido Aquiles: Notese
Mupdovev ... véeg ... Axidfja, como indicando el movimiento de las Nereidas (a
través de la gente, por entre las naves, hasta Aquiles). Sobre la ubicacion relativa
de las naves y las tiendas, VER ad 15.385.

Verso 70
se le par6 al lado la venerable madre: VER ad 1.413.
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Verso 71

abrazo la cabeza de su hijo: Aunque el contacto fisico puede interpretarse como un acto
de carifio (cf. 1.361, por ejemplo), este gesto en particular ha sido vinculado por
todos los criticos con el estandar en los funerales por parte de las mujeres cercanas
al fallecido (VER ad 23.136). Se trata de otro elemento que construye la imagen de
Aquiles muerto en esta secuencia (VER ad 18.66).

Verso 72
y, claro, lamentiandose: VER ad 5.871.
estas aladas palabras: VER ad 1.201.

Verso 73

Hijo: El discurso de Tetis tiene dos partes claras: la pregunta inicial (73-74a) y la
declaracion de que Aquiles ha obtenido lo que deseaba (74b-77). La primera parte
es una repeticion textual de 1.362-363a (VER la nota siguiente). Es quizés el
momento donde la tragedia de Aquiles en el poema se hace mas evidente, al punto
de que se siente, si se nos permite, un poco on-the-nose: que la diosa pregunte con
tanta ingenuidad qué le pasa a Aquiles resulta una forma un tanto forzada de traer
a colacion que el héroe es responsable de la muerte de su amigo. En cualquier caso,
es una conducta razonable de una madre que encuentra a su hijo llorando. Para
bibliografia sobre la (muy estudiada) secuencia, cf. Bas. (ad 73-77).

por qué estas llorando: La repeticion de la pregunta que abre el discurso de Tetis en el
primer encuentro con su hijo en 1.357-363 conecta este momento con aquel en el
que Aquiles dio inicio a los eventos que estan culminando ahora (cf. Mueller, 2009:
59). Esto refuerza, desde luego, la ironia tragica que esta subrayandose en este
discurso (VER la nota anterior y cf. Edwards, ad 73-7). Leer mdas: Mueller, M.
(2009) The lliad, segunda edicion, London: Bloomsbury.

Verso 74

Estas cosas, por cierto, fueron cumplidas: El cambio en el verso formulaico que se
encuentra en 1.363 y 16.19 es conspicuo. Martin (210) entiende que la omision
genera la impresion de que Tetis sabe qué le sucede a Aquiles (“as if she already
knows his grief”), pero mas bien la modificacion dirige la atencion del auditorio a
la ironia de que lo que el héroe queria que sucediera ha pasado (VER ad 18.73).

Verso 75

por Zeus: Un “orgulloso y feliz” énfasis (asi, Edwards, ad 74-5), a través del
encabalgamiento y la ubicacidn inicial, en que Tetis ha logrado lo que se propuso
en 1: poner a Zeus del lado de Aquiles y conseguir que el dios produzca la derrota
de los aqueos.

antes rogaste: “Levantando las manos” debe referirse a 1.350-351, aunque puede ser
metaforico. Este es el punto central de la ironia tragica del discurso y, acaso, del
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poema (VER ad 18.73): Aquiles ha obtenido exactamente lo que queria obtener, y
ahora esta pagando las consecuencias de sus actos.
alzando las manos: Sobre el gesto, VER ad 1.450.

Verso 76

sobre las popas fueran acorralados: Como observa Bas., un tema recurrente en los
discursos de Aquiles (1.409-410, 9.650-653, 16.61b-63), que aqui refuerza la ironia
(VER ad 18.75).

Verso 77

ultrajantes acciones: Si la palabra debe entenderse en su sentido etimologico (VER
Com. 18.77), es claramente un eufemismo, habida cuenta de la brutalidad de los
deseos de Aquiles; sin embargo, es mas razonable asumir, con Edwards, que es una
variante formulaica de giros con dekng.

Verso 78

gimiendo profundamente: Repeticion de 70, ahora en un contexto mas habitual para la
formula, en la introduccion a un discurso. La insistencia en los quejidos de Aquiles
indica que la llegada de su madre no ha tenido efecto alguno en su estado de animo.

Verso 79

Madre mia: Notese el paralelismo con el comienzo del discurso de Tetis, que se repetira
mas abajo (VER ad 18.98). Lohmann (142-145) identifica dos estructuras anulares
paralelas en los dos discursos de Aquiles de esta escena: dolor por la muerte de
Patroclo (79-84a ~ 98-103), reflexion con un deseo irrealizable (84b-87 ~ 104-111),
la propia muerte y venganza (88-93 ~ 114-125). Aunque el esquema es algo laxo,
los paralelismos son multiples y evidentes y confirman la impresion del critico
(pero VER ad 18.98 para una consideracion detallada del segundo discurso). Estas
palabras de Aquiles constituyen uno de los mejores ejemplos de las capacidades
retdricas y expresivas del héroe, introduciendo una plétora de recursos literarios.
Para un andlisis detenido de la secuencia, cf. Edwards (ad 79-93), que concluye
“este magistral aprovechamiento de los recursos de la diccion y el metro es dificil
de igualar, incluso en otros discursos de Aquiles.”

me las cumpliéo por completo el Olimpico: Retomando, desde luego, 74b-75a, para
enseguida responder la pregunta de Tetis y revertir el signo de este cumplimiento.
Es interesante, de todos modos, que Aquiles no explicita la ironia (VER ad 18.80).

Verso 80

qué placer tienen para mi: Aunque para los receptores es evidente la ironia tragica en
el discurso de Tetis (VER ad 18.75), la eleccién de palabras de Aquiles parece
disefiada para disimularla. El cumplimiento de la promesa de Zeus y la muerte de
Patroclo se colocan en dos planos distintos, como si no tuvieran una relacion causal.
El lenguaje del héroe, sin embargo, sugiere que es consciente de su culpa (VER ad
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18.81, VER ad 18.82 y cf. 86-87), algo que hara explicito en su segundo discurso
(98-106).

Verso 81

Patroclo: En evidente ubicacion enfatica, y, ndtese, entre £Taipog y Etaipmv.

los compaiieros: La repeticion de “compafiero” puede estar dirigiendo la atencion al
hecho de que Aquiles no salié junto a Patroclo a la batalla, como los companeros
deben hacer (VER ad 18.129) y como ¢l mismo se quejara de no haber hecho (98-
100). El detalle sugiere que el héroe no puede contener su propia culpa, a pesar de
estar disimulandola (VER ad 18.80).

Verso 82

igual que a mi propia cabeza: VER ad 23.94.

Lo perdi: La condensada expresion es tan potente como el nombre de Patroclo al
comienzo de 81, pero tiene ademas una ambigiiedad claramente productiva, porque
apolesa puede querer decir tanto “se murid” como “lo maté” (cf. Edwards y Bas.,
ambos con bibliografia y resumen de las posiciones). El primer sentido responde
bien a la disimulacion de la propia culpa de Aquiles en el pasaje, pero la presencia
de la ambigiiedad es un marcador de que esta esta presente en el subtexto (VER ad
18.80).

las armas Héctor: “‘como motivo para la pena de Aquiles la pérdida de la armadura esta
muy debajo de la de Patroclo, pero es esencial informarle a Tetis de ella,” comenta,
con razon, West, Making (ad 82-3). En efecto, el recordatorio de que Aquiles no
posee sus armas es una clara semilla (en términos de de Jong, Od., pp. xvii-xviii)
para la promesa de la diosa de conseguirle nuevas.

Verso 83

tras destrozarlo: Noétese el juego aliterante en dndieco — dnNOCAG ATESVGE TEADPLOL.

aterradoras: Sobre la descripcion breve, VER ad 2.447; sobre el epiteto, VER ad 3.166.
El detalle sobre la armadura, naturalmente, anticipa el episodio final del canto, y
enfatiza la indefension de Aquiles en este punto. Al mismo tiempo, estos dos versos
dedicados a las armas que el héroe perdi6 contrastan con los mas de cien que se le
dedicaran a describir las que recibira.

maravilla de ver: Aunque la férmula es comun (cf. de Jong, Narrators, 48-49), sobre
todo para objetos divinos, Badpa tiene una concentracion especial en este canto (cf.
Becker, 1995: 110). Es curioso, sin embargo, que la formula no se aplica a la
armadura de Aquiles en ninguna de las dos ocasiones que aparece (aqui 'y en 377),
si bien Badpa si lo hace (467 y 549).

Verso 84

bellas: Como destaca Edwards (ad 83-4), xaAd aqui parece completar la formula tedyea
KoAQ que no aparece en 82, como si la descripcion de la armadura fuera una forma
expandida de esta.
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a Peleo los dioses le dieron como brillantes regalos: Sobre los regalos de boda de Peleo
y Tetis, VER ad 16.381. La misma idea se expresa en 17.194-197, pero la evidencia
sugiere que coexistia con una version alternativa en la que la armadura de Aquiles,
quizas también forjada por Hefesto, le fue entregada por su madre antes de partir a
Troya (cf. Edwards, ad 84-5, con referencias). Si el poeta conocia ambas versiones,
es claro que eligio la mas adecuada para introducir en el canto: la armadura de Peleo
simboliza la herencia mortal que Aquiles pierde con la muerte de Patroclo, mientras
que la de Hefesto, que recibird su estatus ontoldgico superior y su paso a la
inmortalidad (cf. Bas., ad 85, con bibliografia, y VER ad 16.866).

Verso 85

ese dia, cuando: Sobre el giro, VER ad 2.351.

te arrojaron en la cama de un varéon mortal: La frase suele interpretarse como
indicando que Tetis fue obligada a unirse a Peleo contra su voluntad, pero Edwards
recuerda dos usos de embdallo en donde se trata solo de un objeto que se coloca en
manos de otro (14.218 y Od. 2.37). Es dable pensar que el hecho de que aqui se esté
hablando de una mujer y no de un bastéon mas bien refuerza la idea de una union
forzada. Willcock (ad 84-5) y CSIC recuerdan el mito de la profecia sobre el hijo
de Tetis (VER ad 1.351), a lo que hay que agregar sin duda el relato sobre las
multiples transformaciones de la diosa mencionado por Ps.-Apolodoro (3.13.5) y
ya por Pindaro (N. 4.62-65).

Verso 86

Ojala vos alli: Sobre este tipo de variacion del deseo de muerte habitual en lamentos,
VER ad 6.345. Que Tetis no se hubiera unido con Peleo habria hecho de Aquiles
un simple mortal y habria ahorrado a la diosa el sufrimiento de perder a su hijo, una
empatia que ya admira el escoliasta bT. Es interesante que se trata de otro indicio
de que Aquiles reconoce su culpa en la muerte de Patroclo (VER ad 18.80), porque
la excelencia del héroe es la causa de la situacion que llevo a la muerte de su amigo.

Verso 88

Y ahora: VER ad 1.109.

para que vos ademas tengas: O bien “para que vos también”, entendiendo “como yo”
(cf. Edwards), en cuyo caso la idea es que Tetis sufrira por Aquiles como Aquiles
sufre por Patroclo. La secuencia admite esto, pero lo que preferimos es mas
coherente con la explicitacion de la determinacion de Aquiles de morir, porque
subraya el hecho de que Tetis sufrird por haberse casado con un mortal, y ahora
sufrird de nuevo por la muerte de su hijo.

una incontable pena en las entrafias: “Para la inmortal Tetis, el sufrimiento por su hijo
sera interminable” (asi, Bas.).

Verso 89
por tu hijo consumido: El vinculo implicado en lo que sigue entre la muerte de Aquiles
y la de Héctor ha sido visto como un problema por algunos (cf. Burgess, 2009: 85-
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87; Edwards, ad 89-90), porque la tnica evidencia sobre esto son las palabras de
Tetis que siguen, que han sido interpretadas como un afiadido ad hoc. Sin embargo,
esto supone no comprender la logica de lo que estd sucediendo: Aquiles ha
anunciado sus dos posibles destinos en el famoso pasaje de 9.410-416, donde la
alternativa es una vida larga o una fama inmortal, y el pensamiento heroico indica
que matar al mejor de los troyanos, al que estuvo a punto de quemar las naves y a
aquel cuya muerte representa la caida de la ciudad (VER ad 15.71) es un camino
que no puede sino llevar a la fama inmortal. No hay necesidad de buscar un vinculo
directo, por mas que el poeta introduzca uno enseguida, entre las dos muertes: lo
que Aquiles estd haciendo aqui es declarar la aceptacion de su destino como
guerrero, que hasta ahora ha intentado negar sistematicamente (cf. Bas., ad 88-93;
Hirschberger, en Contexts, 193-194). Leer mas: Burgess, J. S. (2009) The Death
and Afterlife of Achilles, Baltimore: The Johns Hopkins University Press.

no lo recibiras de vuelta: Se repiten las palabras de Tetis en 59-60, lo que confirma que
la perspectiva de la madre y el hijo sobre el destino de Aquiles han llegado a
coincidir (VER la nota anterior).

Verso 90

no me: AH y Willcock, entre otros, sugieren que la idea de ovd' éug es “a mi tampoco
(como a Patroclo)”, pero esto carece por completo de sentido: ;cuando a Patroclo
no le exhorto6 el animo a vivir? La idea “no quiero vivir con ¢l muerto” requiere un
retorcimiento importante de la expresion, y, debe subrayarse, no es lo que Aquiles
esta diciendo (VER ad 18.92). 0voé puede estar con {detv, pero también es dable
interpretarlo como enfatico (VER Com. 1.119).

Verso 91

ni a vivir ni a estar entre los varones: Anunciando la actitud marcadamente antisocial
que caracterizard a Aquiles a lo largo de casi todo lo que queda del poema (cf. e.g.
19.198-214, 23.35-53).

Verso 92

no pierde primero la vida: VER ad 15.68. Debe destacarse que Aquiles no esta
expresando que desea morir porque ha muerto Patroclo, sino que no desea vivir
antes de vengarse de Héctor. Esto se condice bien con lo que se afirmara en el
segundo discurso (VER ad 18.114), y también con las criticas al caracter excesivo
del sufrimiento del héroe por parte de Apolo en 24.33-54. Notese, ademads, que este
es el punto exacto en donde la ira de Aquiles gira de los aqueos al troyano (VER ad

18.100).

Verso 93
el despojo del Meneciada, de Patroclo: Un potente verso final de cuatro palabras, la
unica instancia en el poema en la que Ilotpéxiolo y Mevoitiddew aparecen
separados. El hapax & wpa (rodeado por los nombres) y la rima entre dAécon y
amotion contribuyen a darle a este cierre del discurso una fuerza excepcional.
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Verso 94

vertiendo lagrimas: VER ad 1.413. Currie (2006: 119) observa, con razén, que el llanto
de Tetis esta motivado tanto por la empatia con el dolor de su hijo como por la
proximidad de su muerte. Leer mas: Currie, B. (2016), Homer’s Allusive Art,
Oxford: Oxford University Press.

Verso 95

De muerte veloz: VER ad 1.417.

me seras: El brevisimo discurso de Tetis ha sido explicado como cuasi-oracular (asi,
Frazer, 1989: 385, seguido por Edwards, ad 95-6), o bien como interrumpido por
Aquiles (Lohmann, 145 - cf. sobre el tema Minchin, 2007: 234-236). Sin embargo,
los versos tienen una cualidad casi interjectiva que se presta bien a esta brevedad
(cf. por ejemplo 3.82-83, 4.82-84, 5.284-285), que ademas facilita la percepcion del
rol central de este discurso en la escena (VER ad 18.67). Estructuralmente, el primer
verso contiene la declaracion principal (Aquiles morira pronto - VER ad 18.96), y
el segundo una justificacion. Leer mas: Frazer, R. M. (1989) “The Return of
Achilleus as a Climactic Parallel to Patroklos' Entering Battle”, Hermes 117, 381-
390; Minchin, E. (2007) Homeric Voices. Discourse, Memory, Gender, Oxford:
Oxford University Press.

por como hablas: La unica instancia iliddica de una férmula bastante mas comun en
Odisea (4.611, 17.479, 18.338, 389, 19.255).

Verso 96

Pues al punto: Como observa Bas. (ad 95-96, con amplia bibliografia), la aparente
contradiccion entre esta afirmacion y el hecho de que Aquiles no muere
inmediatamente después de Héctor ha generado extensas discusiones en la critica.
Ademas de la postura neoanalista (el pasaje esta adaptado a partir de la muerte de
Memnon - VER la nota siguiente y cf. Burgess, 2009: 85-87), merecen mencionarse
las opiniones de Kelly (en Contexts, 259-262) y West, Making. El primero sugiere
que esto es parte del patron tradicional de lamento prospectivo en donde el sufriente
se equivoca en su prediccion (VER ad 18.35); la hipdtesis es interesante, y el autor
tiene razon en que las profecias de los dioses a veces no son acertadas o precisas
(VER ad 5.414, VER ad 15.64), a lo que debe sumarse que la muerte de Aquiles en
particular se anticipa de formas vagas y poco claras a lo largo del poema (cf. Jones,
1996: 115, y VER ad 22.359). Todo esto sugiere un esfuerzo de construccion de
expectativas en el auditorio, que no puede estar seguro (a pesar de su conocimiento
de la tradicion) respecto a lo que sucedera una vez que Aquiles enfrente a Héctor:
la profecia, asi, sirve para construir suspenso (y, de hecho, VER ad 22.381, donde
este suspenso alcanza su culminacion). Que esto puede ser llevado a un extremo
equivocado lo demuestra la propuesta de West, Making, para quien tendriamos aqui
un remanente de una version anterior del poema en la que Aquiles muere tras matar
a Héctor, de la cual no existe evidencia alguna. En ultima instancia, y mas alla de
su funcion narrativa mayor, la imprecision de Tetis puede explicarse con mucha
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facilidad: desde la perspectiva de una diosa inmortal (o de cualquier madre, para el
caso - ;/qué lapso de tiempo no seria escaso ante el prospecto de la muerte de un
hijo?), incluso las semanas o meses entre la muerte de Héctor y la de Aquiles
constituyen un lapso brevisimo. Leer mas: Burgess, J. S. (2009) The Death and
Afterlife of Achilles, Baltimore: The Johns Hopkins University Press; Jones, P. V.
(1996) “The Independent Heroes of the Iliad”, JHS 116, 108—18.

después del de Héctor: Independientemente de si el presente pasaje esta basado o
inspirado en otras partes de la tradicion (VER la nota anterior), conocemos otros
ejemplos de profecias condicionales en la tradicion griega (cf. por ejemplo el caso
de Meleagro en Ps.-Apolodoro, 1.8.1-3), dos de ellos ligados a Aquiles: la muerte
del héroe tras matar al etiope Memnon (cf. Chrest. §§2-3 W) y la profecia de la
misma Tetis a su hijo de que, si matara a un hijo de Apolo, su muerte seria inevitable
(Ps.-Apolodoro, Epit. 3.23-26).

esta dispuesto tu destino: Esta es la inica instancia en el poema en la que Tetis informa
explicitamente a Aquiles de su destino, y es curioso que sea una tan imprecisa (VER
la primera nota a este verso). De todas maneras, sabemos a partir de 9.410-416,
entre otras fuentes (VER la nota anterior, por ejemplo) que la diosa ya le ha dado a
su hijo profecias respecto a su muerte. En general sobre las profecias de la muerte
de Aquiles en el poema, VER ad 1.352.

Verso 97

Y le dijo, muy amargado, Aquiles de pies veloces: VER ad 1.517. Sobre el problema
de si Aquiles interrumpe aqui a Tetis, VER ad 18.95; como puede notarse, no hay
indicio textual alguno de que esto sea asi, y es dificil imaginar como la recitacion
podria transmitirlo.

Verso 98

Al punto: Otro potente discurso de Aquiles, con una estructura paralela al anterior (VER
ad 18.79), pero con 112-113 como versos de transicion y una tercera seccion muy
expandida (VER ad 18.114). El comienzo retoma muy claramente las palabras de
Tetis (ya Leaf, pero cf. sobre todo Edwards, ad 98-100, con andlisis), con el notable
detalle de que modifica el valor del adverbio autika (“‘al punto”), de “pronto” a
“inmediatamente”, lo que refuerza el hecho de que se esta respondiendo a las
palabras de la diosa.

yo estuviera muerto: La expresion de deseo con este inusual optativo de perfecto ha
atraido, con toda razdn, la atencion de criticos y comentaristas desde la Antigiiedad
(el pasaje ya es citado por Platon, Apol. 28d1-5). Este es uno de los puntos
culminantes de la trayectoria de Aquiles en el poema, en el que el héroe acepta la
muerte como destino inevitable como consecuencia de su propia culpa (cf. Pucci,
124-125; Cairns, 2012: 33-34; y en general la bibliografia en Bas., ad 98-111). Que
esto suceda tras una profecia de Tetis no es coincidencia (VER ad 18.70), y subraya
el hecho de que Aquiles es consciente de lo que su determinacion de salir al combate
implica (VER ad 18.89). Leer més: Cairns, D. (2012) “Ate in the Homeric Poems”,
Papers of the Langford Latin Seminar 15, 1-52.
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a mi compaiiero no iba: VER ad 11.763.

Verso 99

a ampararlo cuando lo mataran: Una idea, enfatizada por el encabalgamiento, que
recuerda las palabras de Héctor en 16.837-838 (asi, Edwards, ad 98-100): tanto
Aquiles como el troyano atribuyen la muerte de Patroclo a su ausencia.

muy lejos de la patria: VER ad 2.162. Una vez mas, el encabalgamiento (VER la nota
anterior) y la amplificacion con pdia (solo aqui y en 24.541, en otro discurso de
Aquiles) refuerzan el efecto.

Verso 100

fuera vengador de su ruina: Junto con la mencién de Héctor en el discurso anterior
(VER ad 18.92), esta promesa constituye el punto clave del giro de la ira de Aquiles
de los aqueos hacia Héctor (cf. Wilson, 115-116). El héroe, motivado desde el
comienzo del poema por un deseo de compensacion (VER ad 1.244, por ejemplo),
ya no ansia, como antes, la honra de parte de sus compafieros, sino que ahora solo
busca la venganza contra el matador de Patroclo.

Verso 101

Y ahora: VER ad 1.109. Merece destacarse que Aquiles amaga, por asi decirlo, con pasar
a la accidon con este giro, pero enseguida se pierde en los pensamientos que
usualmente el giro corta, como sucedera aqui mismo, con el refuerzo de dos versos
de transicion que casi parecen utilizarse para obligar al héroe a salir de su
ensimismamiento (VER ad 18.112). El recurso aparecera dos veces mas en el
discurso, generando la impresion de que, aunque Aquiles intenta actuar con
determinacion y encarar el trabajo que se propone, no puede evitar perderse en su
fantasia (VER ad 18.114, VER ad 18.121).

nunca regresaré hacia la querida tierra patria: La tercera vez que la idea aparece en
la escena (cf. 59-60, 89-90). Cualquier duda sobre el destino de Aquiles y las
opciones de 9.410-416 ha sido borrada definitivamente.

Verso 102

una luz: VER ad 6.6.

para Patroclo ni para mis compaiieros: La mencion de los compafieros de Aquiles aqui
y en 128-129 en el discurso de Tetis, recuerda que la relacion de philia entre Aquiles
y Patroclo es mas que un vinculo sentimental de caracter subjetivo y privado, puesto
que implica obligaciones sociopoliticas concretas que alcanzan al resto de los
mirmidones (cf. Miguez Barciela, 2016: 132). Leer mas: Miguez Barciela, A.
(2016), Mortal y Funebre, Madrid: Dioptrias.

Verso 103
para los demas: Como notan SOC (ad 102-103) y Mirto (ad 97-147, p. 1042), el dolor
por la muerte de Patroclo lleva a Aquiles a tomar consciencia de la catastrofe que

ha causado en el ejército, en abierta contradiccion con sus deseos de que los aqueos
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fueran acorralados contra las naves que Tetis record6 al comienzo del didlogo (VER
ad 18.76). Esto a su vez lleva a una reflexion sobre la inutilidad de su excelencia
por causa de su ira, acaso con la implicatura de que “con un gran poder, viene una
gran responsabilidad” (mas alla, desde luego, de las responsabilidades inherentes al
rol de lider - VER ad 18.102).

los muchos que fueron doblegados por el divino Héctor: En realidad, solo dos
compaiieros de Aquiles son asesinados por Héctor, Patroclo y Epigeo (16.570-580).
El héroe debe estar utilizando el término en sentido amplio, referido a todos los
aqueos.

Verso 104

sentado junto a las naves: VER ad 1.416.

como un inuatil monton de tierra: Sobre esta idea, VER ad 7.99. Dado el subtexto de
Aquiles como cadaver en este episodio (VER ad 18.22), el uso resulta muy
adecuado.

Verso 105
cual ninguno de los aqueos vestidos de bronce: Cf. 2.768-769 y, sobre la falta de
modestia de los héroes, VER ad 1.412.

Verso 106

en la asamblea hay también otros mejores: Sobre la doble excelencia heroica, VER ad
1.77. La especificacion de que alguien es mejor en una cosa que en otra es tipica
(VER ad 4.320). El tema se repetird mas adelante, en la asamblea troyana (cf. 252).

Verso 107

la discordia: VER ad 1.177. Aunque entendemos que Aquiles se refiere aqui al concepto
abstracto, no a la diosa, la eleccion de este concepto no deja de ser significativo
tomando en cuenta el rol de la diosa en el origen de la guerra de Troya.

Verso 108

la ira: Hay una marcada ironia en este deseo de Aquiles, primero, porque esta ira que el
héroe desea que perezca no desaparecera en €l, sino que solo se transferira de
Agamenodn a Héctor, empujando a Aquiles a excesos inapropiados (VER ad 24.19,
VER ad 24.44, etc.), y, segundo, porque a esta ira que “crece como humo” se le
dedican dos versos y medio de desarrollo.

incita incluso al muy sensato a enojarse: La idea se desarrolla en lo que sigue: la ira

incita al sensato porque es dulce al comienzo y se dispersa con la velocidad y
agresividad del humo (VER ad 18.110).

Verso 109
mas dulce que la miel destilada: Edwards (ad 107-110) observa la inversion del uso
habitual en el poema, en el que la miel es comparandum de palabras dulces (1.249,
4.256, 6.214, 343, etc.). Walsh (2005: 219-225) sugiere que hay un juego con la
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etimologia de y6Aoc a partir de la bilis, pero su anélisis no es demasiado convincente
y contribuye poco al efecto del pasaje, aunque debe destacarse su observacion (p.
223) de que la miel se destila hacia abajo mientras que el humo asciende. Leer més:
Walsh, T. R. (2004) Fighting Words and Feuding Words: Anger and the Homeric
Poems, Washington, DC: Center for Hellenic Studies.

Verso 110

se acrecienta como humo: La comparacion parece haber llamado la atencion de los
criticos ya desde la Antigiiedad, aunque su explicacion es sencillisima, como
cualquiera que ha encendido alguna vez un hogar sabe (cf. Leaf, por ejemplo): el
humo puede rapida e inconteniblemente llenar un espacio antes de que sea posible
hacer nada por evitarlo. Son interesantes, de todos modos, los vinculos que hacen
Scott (68) con los pasajes en los que la ira se manifiesta como un fuego interno
(1.104, 19.17 y 366, Od. 4.662), y sobre todo Edwards (ad 107-110) con el humo
como productor de ceguera, en relacion con la dtn de Aquiles (cf. un analisis similar
en Ready, 42-48, y, sobre el tema de la étn de Aquiles, Alden, 261-262).

Verso 111

me irrit6: “Con esta transicion al caso especifico, Aquiles demuestra, por un lado, que
conoce sus propios procesos psicologicos, mientras que con la formulacion pone de
manifiesto el papel activo del originador [de la ira] y demuestra que se considera
inocente,” comenta Bas. Sin embargo, aunque hay un desplazamiento del origen de
la ira hacia Agamenon, el héroe ya ha expresado claramente su culpa en el comienzo
del discurso, y la necesidad de autocontrol es un subtexto evidente a todo el pasaje
(cf. Clarke, 94-96; Van Wees, Status, 127-128, 135-136), que se manifiesta en la
transicion a la accion (VER ad 18.113).

el soberano de varones Agamenén: VER ad 1.7.

Verso 112

Pero dejemos lo pasado: VER ad 16.60. La repeticion es particularmente efectiva,
porque la incapacidad de Aquiles de dejar el pasado atras es responsable de la
situacion que estd viviendo ahora (un efecto parecido en el verso siguiente - VER
ad 18.113). Por lo demas, 112-113 constituyen una clara transicion entre la segunda
y la tercera parte del discurso (VER ad 18.101).

Verso 113

doblegando el querido animo: Fénix recomienda a Aquiles en 9.496 que “doblegue su
gran animo” y vuelva a la batalla, y el hecho de que el héroe no le haya hecho caso
es lo que ha causado la tragedia actual (VER ad 18.112). La expresion explicita el
tema del autocontrol que ha atravesado la descripcion de la ira en los versos
anteriores (VER ad 18.111), como nota el escoliasta bT (ad 112-3). Una vez maés,
sin embargo (VER ad 18.108), hay cierta ironia en esto, porque antes Aquiles no
contuvo su ira y produjo la muerte de Patroclo, y ahora, en realidad, tampoco
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propone contener su ira, sino tan solo el dolor que la muerte de Patroclo produjo
(cf. Bas., ad 112-113, con bibliografia).

Verso 114

Y ahora: VER ad 1.109, VER ad 18.101. Tras la transicion, Aquiles si pasara al presente
con el giro, pero incluso aqui la determinacion se expande considerablemente. Es
acaso otra ironia retdrica del pasaje (VER la nota siguiente).

iré, para encontrar: La tercera seccion del discurso (VER ad 18.98) presenta un esquema
muy complejo, con 114-125 expresando la intencion de Aquiles y 126 con un
pedido a Tetis de que no lo detenga, que puede considerarse un cierre de los dos
discursos. A su vez, 114-125 esta expandido retrogresivamente (cf. Lohmann (142-
143): iré a matar a Héctor (114-115a) — [y moriré cuando me toque (115b-116) —
{también muri6 Heracles (117-119)} — yo yaceré después de muerto (120-121a)]
— y adquiriré una gran fama y haré sufrir a los troyanos (121b-125). Hay algo
irbnico en que esta aparente determinacion inalterable de Aquiles se diluya en un
paradigma mitoldgico primero y luego en una imagen de las mujeres sufriendo:
lejos de tomar la decision y marchar, el héroe parece perderse en su fantasia. El
efecto se condice bien con lo anterior (VER ad 18.113) y con el hecho de que la
aceptacion de la muerte no es un cambio automatico y total en Aquiles: el dolor por
Patroclo y el ansia de venganza lo invaden, pero todavia tardard mucho en alcanzar
una cierta paz con su destino.

al destructor de la querida cabeza: VER ad 23.94. Edwards sugiere que podria haber
alguna ambigiiedad aqui, con “la querida cabeza” pudiendo ser la de Aquiles, pero
coincidimos con Bas. en que eso implica un cierto retorcimiento interpretativo.

Verso 115

a Héctor: Notese, con Edwards (ad 115-16), la muy efectiva superposicion “Extopar
Kkfpa o' Eym.

y yo recibiré: 115b-116 =22.365b-366, en el discurso final de Aquiles tras la muerte de
Héctor. La repeticion enmarca asi la determinacion del héroe de combatir con el
troyano, y reconfirma la aceptacion de su destino incluso cuando su cdlera ha sido
(en parte) satisfecha.

Verso 117
la fuerza de Heracles: VER ad 2.658.
se escap0 de la muerte: Ya en la Antigiiedad (cf. escolio A) esta expresion desatd un
debate respecto a si Homero sabia de la apoteosis de Heracles, que continia hoy
(cf. e.g. West, Studies, ad 117-19: “[El poeta], o al menos su Aquiles, no muestra
conocimiento de la apoteosis de Heracles™). Sin embargo, y més alla del hecho de
que la no mencion de la apoteosis aqui no implica desconocimiento en sentido
alguno (cf. Burgess, 2009: 102-103), hay dos razones muy obvias por las cuales es
logico que Aquiles declare que Heracles no escapd de la muerte: primero, porque
la potencia retorica del pasaje depende de la idea de que el méas grande de los héroes
griegos murid, y contradecir eso aclarando que se convirtio en un dios tras su muerte
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careceria por completo de sentido; segundo, y quizds mucho maés importante,
porque es cierto. En la concepcion homérica sobre Heracles (cf. Od. 11.601-627),
la parte mortal del héroe esta en el Hades, como la de cualquier otro, mientras que
“¢l mismo” esta entre los inmortales. Por lo demads, como ya el escoliasta A afirma,
no hay contradiccion alguna entre las versiones: en todos los relatos sobre Heracles,
la muerte es una precondicion para la apoteosis. Sobre la muerte de Heracles como
topico en consolationes, cf. Edwards (ad 117-19). Leer mas: Burgess, J. S. (2009)
The Death and Afterlife of Achilles, Baltimore: The Johns Hopkins University
Press.

Verso 119

la moira lo doblegé: VER ad 1.286. Aqui, desde luego, lo implicado es que ni siquiera
Heracles pudo ir contra el destino, un aspecto clave de la concepcion griega de los
dioses (VER ad 16.434).

la dura ira de Hera: La ira de Hera es una parte tradicional del mito de Heracles, (cf.
e.g. 15.18-30, 19.95-125), pero no especificamente ligada a su muerte (sobre la que
cf. Wikipedia, s.v. Heracles, “La muerte de Heracles™). No es dificil, sin embargo,
imaginar versiones rapsodicas en donde la diosa participara de alguna manera en el
episodio, quizas convenciendo a Deyanira de la traicion de su esposo. Mas allé de
esto, es interesante la observacion de Mirto (ad 97-147, p. 1043) de que la expresion
muestra que ni siquiera los dioses pueden escapar al poder de la ira, reintroduciendo
un tema central en el discurso (VER ad 18.111).

Verso 120
me espera una moira semejante: Retomando el cierre del paradigma de Heracles (cf.
119).

Verso 121

mas ahora: VER ad 1.109, VER ad 18.101. Por tercera vez, esta vuelta al presente se
diluye en una fantasia sobre lo que sucedera con las troyanas cuando Aquiles salga
al combate.

una gran fama: VER ad 2.325.

deseo conseguir: Louden (2006: 19) observa que la formula aparece también en 5.2-3 y
273, concluyendo que “Esta parece ser la formula especifica de la épica homérica
para una aristeia exitosa,” pero esto es un evidente error de interpretacion, puesto
que, amén de que esta instancia no puede considerarse parte de una aristeia, la
expresion aparece en otros casos diferentes (Od. 13.422, Scutum 107), y tanto kA€og
g€o0Lov como dpécBon al final de verso son muy habituales. Leer mds: Louden, B.
(2006) The Nliad. Structure, Myth, and Meaning, Baltimore: The Johns Hopkins
University Press.

Verso 122
a alguna: “La inusualmente larga postergacion del verbo principal €peinv dirige la
atencion a la mujer, llorando y desgarrandose las mejillas, antes de que el sentido
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exacto se haga claro. El brutal pensamiento, indicativo de la intensidad de los
sentimientos de Aquiles aqui, estd expresado con gran habilidad por la larga y
vivida descripcion de un solo lamento. (...) No debemos olvidar que el escenario
(...) esta lleno de mujeres lamentandose alrededor del todavia postrado héroe” (asi,
Edwards, ad 121-5). Pucci (70) observa también que la secuencia recuerda 17.201-
210, una de las predicciones de Zeus de la muerte de Héctor.

dardanidas: VER ad 2.819.

de profundos regazos: La referencia es a los pliegues de los vestidos tipicos de las
mujeres (VER ad 3.228). El epiteto es exclusivo en [liada de las troyanas y
dardanidas, pero aparece también en HH 2.5 y 5.257, por lo que esto puede ser una
simple coincidencia, y Leaf tiene razon en que no debemos buscar una caracteristica
especifica de estas mujeres detras del uso.

Verso 123

con ambas manos de las delicadas mejillas: Un potente verso de cuatro palabras. Notese
la marcada aliteracion y rima producida por la acumulacién de genitivos plurales:
Tpwiddwv, Aapdavidwv, BabukdAnwv, mapeidoy, aroldwv. Para un pasaje que
describe lamentos, el recurso resulta muy adecuado.

Verso 124

limpiandose las lagrimas: La expresion es formulaica (cf. Od. 8.88, 11.527 y 530), pero
su eleccion es curiosa para describir el lamento de las mujeres: ;por qué se
limpiarian las lagrimas mientras gimen? Quizas Aquiles estd proyectando su
situacion actual, en la que debe superar su dolor y salir al combate.

Verso 125
por tan largo tiempo: Solo unos quince dias (cf. https://www.quora.com/What-span-of-
time-is-covered-by-The-Illiad-and-The-Odyssey-narratives), pero nada mas que

tres de batalla en sentido estricto. De todas maneras, la descripcion se reiterara en
18.248 y 19.46, y el escoliasta A tiene sin duda razon en que para los aqueos kai
gar mia heméra Akhillei poly én aphestoti (“incluso un solo dia con Aquiles ausente
era mucho” - cf. también Purves, 50, sobre la subjetividad en las mediciones del
tiempo en el poema).

yo me he abstenido de la guerra: “El pronombre personal acentuado ego evidencia su
confianza en si mismo y su conocimiento de lo importante que es para el éxito del
ejército aqueo” (asi, Bas.). Merece también destacarse la efectiva aliteracion de
labiales en moAépoto mémavpon (aunque el giro parece formulaico - cf. 3.150).

Verso 126
Y no me apartes del combate: Bas. (con referencias) conecta este pedido con el
comienzo del discurso, en donde Aquiles retoma las palabras de Tetis en 95-96
(VER ad 18.98), pero el verso constituye mas bien un cierre del conjunto de ambos
discursos y una transicion hacia la objecion de Tetis, necesaria a su vez por la 16gica
de la historia (VER ad 18.128) y para retardar el momento del encuentro entre
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Aquiles y Héctor. De todas maneras, es claro que hay implicita en 95-96 una
advertencia a Aquiles de lo que sucedera si sale al combate.

Verso 127
Tetis de pies de plata: VER ad 1.538.

Verso 128

Si, todo eso: El discurso de Tetis esta dividido en tres partes: concesion a Aquiles (128-
129), el problema de las armas (130-133), orden (134-137). El esquema puede
interpretarse como retrogresivo (esta bien pelear — [pero no podés pelear] — voy
a traerte armas para que lo hagas). Acaso lo mas destacable es la recepcion casi
acritica de Tetis de que Aquiles ha aceptado su destino, aunque para la diosa, es
cierto, esto no es mas que la confirmacion de lo que ya sabia que sucederia de
antemano (52-64). El discurso, por lo demas, da inicio al tema de la fabricacion de
las armas de Aquiles, que se interrumpira enseguida y se retomara recién pasada la
mitad del canto (VER ad 18.1).

Verso 129

defender a los compaiieros agobiados: Sobre la responsabilidad de defender a los
compafieros, VER ad 18.102. La eleccion de palabras de Tetis es peculiar. Aquiles
ha sido claro en que su objetivo central al salir al combate es vengar a Patroclo
(114-116), pero ella prefiere concentrarse en lo que puede inferirse de 98-106, a
saber, que el héroe querria proteger a sus compafieros. Sinos (2000: 43) propone
que la diosa ha malinterpretado a su hijo, pero esto no es probable, e implicaria una
incapacidad considerable por parte de Tetis de comprender algo muy simple. Bas.,
por su lado, sugiere que la omision del tema de la venganza intenta “prevenir que
Aquiles se agite mas e ignore sus instrucciones;” la hipotesis no es inadmisible,
pero parece un tanto forzada. Acaso la explicacion radique en la comprension de
Tetis de la culpa de Aquiles, que ha sido prominente en el discurso anterior: matar
a Héctor es venganza, si, pero es también expiacion por no haber podido proteger a
Patroclo. Interesantemente, desde el momento en que Aquiles sale a la batalla,
ningln aqueo volvera a morir en el poema. Leer mas: Sinos, D. S. (1980) Achilles,
Patroklos and the Meaning of Philos, Innsbruck: Institut fiir Sprachwissenschaft
der Universitét Innsbruck.

Verso 130

entre los troyanos: Las armas de Aquiles fueron capturadas por Héctor en 17.108-113
(cf. también 125-127), momento a partir del cual los aqueos y troyanos estan
luchando en torno al cadaver de Patroclo.

tus bellas armas: Una breve descripcion para enaltecer las armas de Aquiles, paralela a
la que el propio héroe realiza en su primer discurso (VER ad 18.83).

Verso 131
broncineas, fulgentes: VER ad 16.664.
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Verso 132

se enorgullece: El mismo verbo fue utilizado por Alcimedonte en 17.473 para describir
la conducta de Héctor con las armas de Aquiles. Bakker (2017: 70) observa que,
junto con énayAaicicOot en el verso siguiente, son formas tipicas para describir la
conducta de los caballos, lo que el autor vincula con los similes que se utilizan a lo
largo del poema para Héctor, Aquiles y Paris (VER ad 15.263). Edwards (ad 132-
3) ofrece una interpretacion alternativa: destacando el uso restringido de estos
verbos, que solo se hallan en comedia e inscripciones, el comentarista propone que
aqui hay “probablemente un tono fuertemente coloquial y despectivo.” Leer més:
Bakker, E. J. (2017) “Hector (and) the Race Horse: The telescopic vision of the
Iliad”, en Tsagalis, C., y Markantonatos, A. (eds) The Winnowing Oar — New
Perspectives in Homeric Studies, Berlin: De Gruyter.

Verso 133

no por largo tiempo estara orgulloso: Sobre el vinculo entre las armas de Aquiles y la
muerte de sus portadores, VER ad 16.799.

ya que su propia muerte esta cerca: Sobre las predicciones de la muerte de Héctor, VER
ad 15.68.

Verso 134

Pero vos aun no te sumerjas: Esta orden de Tetis provoca el retardamiento que
atravesara todo lo que queda de este canto y parte del que sigue, aunque Aquiles
intervendra en la batalla enseguida (169-230). De todos modos, y pace Bas. (ad
134-144), no se abren aqui los dos episodios del resto del canto, y solo se anticipa
la fabricacion de la armadura (VER ad 18.128). Noétese también que este es el
mismo pedido que la diosa le hace a su hijo en 1.421-422, donde también esta
marcado por un limite temporal especifico.

en la pugna de Ares: VER ad 2.110.

Verso 135
en tus ojos: VER ad 1.587.

Verso 136

volveré con la Aurora: Sobre la Aurora, VER ad 1.477. La especificacion implica, desde
luego, que Hefesto trabajara toda la noche, un detalle que West (2007: 293) vincula
con las tradiciones de enanos y otros herreros mitologicos forjando durante la noche
y dejando regalos a los hombres por la mafiana. Leer mds: West, M. L. (2007) Indo-
European Poetry and Myth, Oxford: Oxford University Press.

Verso 137
de parte del soberano Hefesto: VER ad 1.571 y, sobre el problema de la doble armadura
de Aquiles, VER ad 1.84.
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Verso 138

volvié la espalda a su hijo: El gesto de Tetis es también un gesto de la narracion, que
deja a Aquiles después de habernos llevado a ¢l al comienzo del canto. Cuando el
héroe vuelva a aparecer en algunos versos (166), lo hard a través de una nueva
aproximacion de otro personaje a €l.

Verso 139

dijo entre sus hermanas marinas: Sobre el tema de los dos discursos seguidos del
mismo personaje, VER ad 1.513. La visita de las Nereidas y el episodio cierran,
como comenzaron, con un discurso de Tetis.

Verso 140

Ustedes: La biparticion del discurso es peculiar, puesto que se da exactamente en su
centro: 140-142a contienen una orden a las Nereidas, mientras que 142b-144, un
anuncio de lo que hara Tetis. El recurso simboliza bien la oposicion simétrica entre
los movimientos hacia lo profundo del mar y hacia el Olimpo.

Verso 141
al anciano marino y la morada de nuestro padre: Es decir, el lugar de donde vinieron
hace algunos momentos (cf. 36).

Verso 142
hacia el gran Olimpo: La tradicion ofrece diferentes sitios para la fragua de Hefesto (cf.
Wikipedia, s.v. Hefesto, “La fragua de Hefesto™), pero no es realmente peculiar que

se coloque una en el Olimpo, sobre todo tomando en cuenta que el dios construyd
alli los palacios de los demas (1.606-608). Bas. tiene razén, sin embargo, en que
ubicar a Hefesto en el Olimpo sirve para subrayar el paralelismo entre este viaje y
el del canto 1.

Verso 143

por si quiere: Ya el escoliasta bT observa que la formulacion del proyecto a Aquiles es
mucho mas definitiva que esta a las Nereidas, “porque seria grosero hablar con tanta
confianza a quienes son del mismo rango, como si fuera a darle 6rdenes a Hefesto.”
Bas. sugiere que la explicacion es de cardcter psicologico: Tetis garantiza el éxito
de su mision para evitar que Aquiles se arroje a la batalla. Esto, sin embargo, es
improbable, puesto que en el canto 1 el héroe es perfectamente consciente de la
necesidad de suplicar a Zeus por una deuda pasada (1.393-412) y, sin embargo,
obedece a su madre sin problemas. Més bien pareciera que estamos ante un simple
caso de desarrollo de un evento: mientras que el viaje al Olimpo en el discurso a
Aquiles es solo algo que Tetis habra hecho antes de regresar a Troya y ocupa apenas
un verso (136), aqui es lo que est4 anunciando que hard y ocupa dos y medio (142b-
144). Naturalmente, mas espacio implica tambi€én mas espacio para las sutilezas.
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Verso 144

renombradas armas resplandecientes: Edwards (ad 143-4) afirma que “te0yea en esta
ubicacion es seguido por mowkilo yoAK® seis veces en la lliada, pero el poeta
recuerda que Hefesto proveera algo mas brillante que el bronce.” Debe notarse, no
obstante, que solo en 6.504 aparece la expresion completa con kAvta (i.e. KALTA
tevyen Towkila YoAK®), aunque KALTO Tev)ea es habitualisimo. En cualquier caso,
el punto se sostiene: el giro unico anticipa lo extraordinario de las armas que
Hefesto fabricara (un tema recurrente sobre todo en 19, como observa Bas.).

Verso 145

ellas al punto se sumergieron: 145-147 constituyen un claro cierre del episodio inicial
del canto, con la partida de las Nereidas marcando el final de la escena de lamento
(asi, Bas., ad 145-147) y la de Tetis anticipando el episodio final (VER ad 18.1 y
VER ad 18.148 para la transicion “abrupta”).

Verso 147

para llevarle a su querido hijo las renombradas armas: Notese que la oracion de cierre
retoma las palabras finales de Tetis a Aquiles (137, pépovoa ~ 147, éveikar) v,
sobre todo, a las Nereidas (144, viel ~ 147, ¢ud ¢ilo moudi, 144, kKhoutd te0)EN ~
147, Kot tevye' - cf. de Jong, 111 y 268 n. 32).

Verso 148
mientras que: El escoliasta bT destaca lo abrupto de la transicion, que Bas. (ad 148-242)
considera anticipada por el deseo de Aquiles de pelear con los troyanos (e.g. 114-
115), la referencia al triunfo de Héctor (130-133) y las instrucciones a Aquiles (134-
137). Nada de esto, sin embargo, “anticipa” la escena siguiente en sentido alguno,
y en realidad estamos ante un cambio de escena tipico con un resumen seguido de
avtap (cf. e.g. 1.348, 430, 4.514, 5.844). Ante un primer hemistiquio con un
esquema pronombre + pgv, el auditorio no puede sino esperar que el foco de la
narracion pase a otros personajes, y que sean los aqueos es perfectamente natural,
puesto que fue a ellos a quienes se dejo de lado para introducir el episodio anterior
(VER la nota siguiente). De hecho, el escoliasta bT, al que los comentaristas aluden,
caracteriza esta transicion con doupovimg [maravillosamente], y su juicio, como
suele, es acertado.
los aqueos: Comienza aqui el segundo episodio del canto (VER ad 18.1) con un retorno
a la batalla que fue dejada de lado para llevar a Aquiles la noticia de la muerte de
Patroclo. Aunque los comentaristas han notado que la situacion no es la misma que
al final del canto 17, porque no reaparecen ni Menelao ni Meriones cargando el
cadaver (17.717-718 y 742-745a) ni los Ayantes defendiéndolo (745b-753a), en
realidad esto es un error de interpretacion del cierre de ese episodio, donde se
explicita claramente que los aqueos huyen ante la acometida de Héctor y Eneas
(755-761). Que Menelao y Meriones siguen llevando el cadaver lo demuestra 151-
153, y que los Ayantes siguen defendiéndolo, 157-158. No se trata de la narracioén
mas transparente del poema, pero no hay aqui ninguna “cobertura” (Bas., ad 148-
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164) ni transgresion a la ley de Zielinski (VER ad 1.313); el poeta espera que la
audiencia recuerde el escenario que ha descrito. Por lo demas, el regreso es tan
especifico al momento en que la narraciéon cambié de foco, que los aqueos que en
17.760-761 estaban cayendo en el foso ahora han llegado a las naves, es decir, han
avanzado unos pocos metros.

Verso 149

con un griterio sobrenatural: Una variacion del mucho mas habitual Myfj Oeonecin
(VER ad 16.769).

Héctor matador de varones: VER ad 1.242. Uno de los usos mas contextualmente
evidentes del epiteto estandar de Héctor, aunque esto no es demasiado llamativo
tampoco. Mas significativo es que es el ultimo antes de la apropiacion de este por
parte de Aquiles (VER ad 18.317).

Verso 150

hacia las naves y al Helesponto llegaron: VER ad 1.12, VER ad 2.845. Aunque los
troyanos no entren ahora al campamento, los aqueos buscan refugio detras de las
murallas, y la idea es claramente, como demuestra la mencion del Helesponto, que
estan siendo acorralados una vez mas.

Verso 151

Y ni siquiera: Una variante muy peculiar del esquema contrafictico habitual “y
entonces... si no...” (VER ad 3.373), que aparecera en su forma estdndar cuando
se complete esta hipotesis implicita, a partir de 165. Ha sido considerado por de
Jong (Narrators, 79) dentro del grupo de los que se utilizan en los puntos mas
algidos de las batallas (cf. también Nesselrath, 1992: 12-16). La interrupcion de la
secuencia, probablemente ya anticipada por el hecho de que no se utiliza el fraseo
habitual en esta clase de recursos y repetida en el motivo tres... tres... cuatro...
(VER ad 18.155), parece motivada por la necesidad de darle a Héctor y a la brutal
lucha por el cadaver de Patroclo un ultimo momento en el centro de la escena antes
de la intervencion de Aquiles. El auditorio no solo puede recordar, asi, los muchos
eventos de 17, sino también dimensionar el poder del Pelida: mientras que el resto
de los guerreros en Troya ha combatido salvajemente por horas para rescatar o
capturar el cadaver de Patroclo, la sola imagen del héroe basta para dar por
terminada la batalla. Leer mas: Nesselrath, H.-G. (1992) Ungeschehenes Geschehen
'Beinahe-Episoden' im griechischen und romischen Epos von Homer bis zur
Spdtantike, Stuttgart: Teubner.

Verso 152

de las saetas: Naturalmente, una metonimia por la guerra. Bas. prefiere interpretar “fuera
del alcance de”, pero esto no es necesario.

al servidor de Aquiles: VER ad 1.321.
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Verso 153

de nuevo: Es notable los problemas que los criticos han tenido con este avtic. Leaf lo
lleva al punto de asumir una version diferente que se ha colado aqui, y Willcock
imagina un “éxito temporario” de los griegos en alejar a Héctor entre el final de 17
y esta escena. Bonifazi (2012: 270 n. 15) lo interpreta con ingenio como un
marcador discursivo, “presentacional”, entendido como un sefialador de que se
resume la historia interrumpida. Por supuesto, todo esto es innecesario: los troyanos
“de nuevo” alcanzan el cuerpo de Patroclo, jporque ya lo habian alcanzado en
17.108-113 y 366-399! Leer mas: Bonifazi, A. (2012) Homer's Versicolored
Fabric: The Evocative Power of Ancient Greek Epic Word-making, Washington,
DC: Center for Hellenic Studies.

Verso 154

brio: VER ad 4.234.

a una llama: Sobre las comparaciones con el fuego, VER ad 2.455. Es un vehiculo
habitual de comparaciones con Héctor en la segunda parte del poema (VER ad

13.53).

Verso 155

Tres veces: Un motivo tipico (VER ad 5.436), aunque aqui la cuarta vez se combina con
el contrafactico de 165 (asi, Bas.; Edwards, ad 155-6, se equivoca al decir que esta
ausente). Es una nueva postergacion de un recurso estdndar para darle mas espacio
a esta ultima casi victoria de Héctor (VER ad 18.151), y acaso subsumir un episodio
completo en apenas unas imagenes (VER ad 18.156). Notese también que el retraso
de una cuarta instancia no es un fenémeno inusitado (VER ad 22.165), por lo que
es una forma verificada de construccion de suspenso.

de los pies: VER ad 11.258.

Verso 156

recriminaba fuerte a los troyanos: péyo + opokAém es tnico, y el verbo aparece sobre
todo en introducciones a discursos. El narrador estd haciendo un esfuerzo
considerable por construir la sensacion de que hay aqui mucho mas sucediendo de
lo que efectivamente describe (VER ad 18.155, VER ad 18.158).

Verso 157

los dos Ayantes: VER ad 16.555. Siempre deben ser Ayax de Oileo y el Telamonio
durante el combate en torno al cuerpo de Patroclo, en el que se han destacado
especialmente.

cubiertos de impetuoso brio: Sobre la formula, VER ad 7.164.

Verso 158
firme, confiado en su brio: La repeticion de 157 subraya lo parejo de la lucha, en la que
ninguna de las partes quiere retroceder. AH tiene razon en observar que la idea
implicada aqui se retoma recién en 160, interrumpida antes por la insistencia en los
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ataques constantes de Héctor. Acaso sea parte del sistema de retardamientos que
atraviesa el pasaje (VER ad 18.156, VER ad 18.164). Sobre dAxi ntemoldng, VER
ad 5.299.

Verso 159

unas veces se lanzaba: “El dAlote repetido, el adverbio &umedov (...) y las formas
iterativas énaifooke y otdoke (...) refuerzan la imagen del ataque repetido” (asi,
con razdn, Bas.).

Verso 160

gritando fuerte: El giro se utiliza en general para tropas motivadas o victoriosas (VER
ad 4.506, por ejemplo), reforzando la impresion de que Héctor esta a punto de
capturar el cadaver. Edwards (ad 159-60) comenta, sin embargo, que “en vista del
habito de Homero de usar una forma breve de un motivo para anticipar una forma
expandida (cf. ad 17.360-425), puede estar preparando el camino para el gran grito
de Aquiles en 217.” Sea esto una anticipacion o no, es evidente que, en
retrospectiva, estos gritos de Héctor resultan minasculos frente al de Aquiles.

Verso 161

Asi como nunca: Sobre los similes de los leones en general, VER ad 3.23. Este en
particular parece una variacion sobre el de 3.23-26 (VER ad 3.23). Scott (45-46)
observa que continia una secuencia iniciada en 17.725 particularmente densa en
comparaciones, en donde estas ofrecen resimenes de las situaciones recién
descriptas. Merece notarse también, con Edwards (ad 161-4), la construccion
quidstica de la secuencia: leon (161), pastores (162) - Ayantes (163), Héctor (164).

de un cuerpo: Sobre la conducta de los leones con los cadaveres, VER ad 3.23. Quizas
este cuerpo sea una presa que el leon ha capturado en el rebafio, adentrandose en
este por el hambre.

Verso 162
los pastores campestres: Sobre el topico de la incapacidad de los pastores, VER ad
16.354; sobre estos como protagonistas de similes, VER ad 13.493.

Verso 163
portadores de casco: VER ad 4.457.

Verso 164
espantarlo del cadaver: Retomando 158 y cerrando asi la expansion que ha interrumpido

la secuencia tres... tres... cuatro..., que a su vez ha interrumpido el desarrollo del
contrafactico de 151-152 (VER ad 18.158).

Verso 165
Y entonces: 165 =3.373. VER ad 3.373.
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se lo habria llevado y conseguido incalculable gloria: VER ad 1.279, VER ad 4.463.
Aqui, ademas de la gloria habitual de la captura del cadaver, debe destacarse que
Héctor podria declarar una victoria general en la batalla si obtuviera el de Patroclo
en este punto.

Verso 166
Peleion: VER ad 16.195.
Iris de pies de viento: VER ad 2.786.

Verso 167

ido como mensajera: Sobre la relacion entre esta escena y la habitual del mensajero
(VER ad 1.320), cf. Bas. (ad 166-202). Las considerables diferencias (en particular,
la ausencia de una escena inicial - cf. de Jong, Narrators, 181 -y de las formalidades
de presentacion del mensajero) construyen una relacion muy particular de Aquiles
con la diosa, que subraya su cercania general con el &mbito divino (asi, Turkeltaub,
71).

para que se armara: El giro suele entenderse como metaforico (cf. e.g. Cerri), sobre la
base de pasajes como 189, 2.526 o 16.218, pero el primero de estos ejemplos es
incorrecto (Aquiles esta hablando alli de armarse en el sentido mas literal posible)
y los segundos dos, amén de debatibles, son contextos transparentes en donde
“armarse” implica “disponerse armado para la guerra”, donde “armado” es la
palabra clave. El lugar paralelo de 11.715, por lo demads, casi garantiza que la
formula implica, como es de esperar, “colocarse las armas para combatir”. El
problema radica en el esfuerzo de los comentaristas por sostener que Iris pretende
desde el comienzo que Aquiles se muestre a los troyanos, y no hay ningun indicio
de esto hasta su propia declaracion de mas adelante; supiera lo que supiera la diosa,
el narrador construye la escena como una incitacion al Pelida a salir al combate, lo
que contribuye obviamente a generar un suspenso momentaneo respecto a qué es lo
que sucedera a continuacion (VER ad 18.197).

Verso 168
a escondidas de Zeus y de los demas dioses: Porque la prohibicion de Zeus de 8.7-27
sigue en efecto, de modo que debemos incluir esto en el conjunto de transgresiones
de los dioses a esta (ya en 8.350-437, y luego en 13.1-47 y en el famoso episodio
del engaiio a Zeus del canto 14). Es interesante, sin embargo, que esta instancia se
diferencia de las anteriores porque, aunque es imposible que el dios no reconozca
el efecto de la intervencion de Iris y luego Atenea (217-218), no hace nada para
contrarrestarla, lo que ha sugerido (cf. e.g. Morrison, 1992: 142 n. 43; Scodel, 2017:
87-88) que, aunque no sancionada por Zeus, esta determinacion de Hera en realidad
se hace en linea con sus intenciones (cf. en particular 17.268-273, donde el dios
cubre la batalla con niebla para prevenir la captura y mutilacion del cuerpo de
Patroclo, y VER ad 18.182 y VER ad 18.358). Quizas tenga razon Edwards, por lo
tanto, en que el Unico verdadero motivo para esconder este mensaje de Zeus es la
desconfianza constante de Hera respecto a las acciones de su esposo. Leer mads:
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Morrison, J. V. (1992) Homeric Misdirection. False Predictions in the 1liad, Ann
Arbor: The University of Michigan Press; Scodel, R. (2017) “Homeric fate,
Homeric poetics”, en Tsagalis, C., y Markantonatos, A. (eds) The Winnowing Oar
— New Perspectives in Homeric Studies, Berlin: De Gruyter.

pues la envio Hera: La tinica instancia en el poema en que Hera envia a Iris a hacer algo.
(Podria ser un indicio adicional de que este mensaje responde a la voluntad de Zeus
(VER la nota anterior)?

Verso 169
Y parandose cerca le dijo estas aladas palabras: VER ad 4.92. Tipicamente, nadie mas
que Aquiles ve a Iris (VER ad 1.198).

Verso 170

Arriba, Pelida: El discurso de Iris es una exhortacion estandar (VER ad 4.412, VER ad
5.230, por ejemplo), con una orden inicial (170-171a) seguida de una justificacion
o descripcion de la situacion (171b-177), culminando en la exhortacion
propiamente (178-180). De todas maneras, hay en el tono de la diosa un cierto
reproche y una insistencia en la urgencia de que Aquiles salga a la batalla y deje de
lamentarse. En este sentido, aunque el comienzo orseo es tipico y no implica que
alguien esté tirado (cf. e.g. 3.250, 4.205, 24.88), aqui parece tener un valor algo mas
literal, en particular si, como piensa Edwards, indica que Aquiles sigue postrado en
el suelo.

el mas imponente de todos los varones: VER ad 1.146. El claro valor contextual de la
expresion (la imagen de Aquiles terminard por ser la que detenga la batalla) no va
en detrimento de que, como sefala Leaf, entre otros, hay una critica implicita al
héroe en estas palabras, que recuerda la de Agamenodn en el canto 1: si Aquiles es
el mas imponente, ;por qué esta tirado llorando en vez de pelear?

Verso 171

Ampara: Una nada menos que brillante eleccion de palabras por parte de Iris, porque
(qué mejor manera de instar a Aquiles al combate que pedirle que luche por la tinica
persona por la que podria tener algln interés en luchar? La potencia del hemistiquio
se va diluyendo en lo que sigue, cuando se especifica qué implica este “amparo”
(en parte; VER ad 18.173), hasta que en 173 “Patroclo” se convierte en “el cadaver
muerto”.

a Patroclo: Es util recordar que no ha habido hasta este punto rotura de la relacion
persona-cuerpo, que recién se producird en el rito funerario (VER ad 1.4, VER ad
23.19).

Verso 172

ellos se matan unos a otros: Que Iris evite identificar a los grupos de combatientes es un
complemento adecuado a la exhortacion que se esta justificando aqui (VER ad
18.171), puesto que concentra la necesidad de combatir exclusivamente en la

73



Abritta, Prada y Torres lliada. Canto 18 Notas

defensa de Patroclo. El momento en donde el anonimato se interrumpe no es, por
eso, casual (VER ad 18.175).

Verso 173
en torno al cadaver muerto: VER ad 18.171.

Verso 175

los troyanos, y en especial el ilustre Héctor: “Iris habilmente dirige la atencion a Héctor,
que es el objetivo principal de Aquiles,” comenta, con razon, Bas. De este modo, el
combate anonimo (VER ad 18.173) queda encerrado entre los dos focos que el
héroe tiene en este momento: el sufrimiento por su amigo y la necesidad
incontenible de vengarlo (cf. 90-92, 114-116). Para completar el efecto, la diosa
dirigira la atencion del Pelida sobre los actos terribles que el matador de su amigo
ejercerd sobre €l si no sale al combate (VER ad 18.177).

Verso 177

clavar sobre una estaca: VER ad 16.545 y VER la nota siguiente sobre las cabezas
mutiladas en especial. Se ha interpretado en general que Iris estd exagerando o lisa
y llanamente mintiendo respecto a las intenciones que Héctor ha expresado en
17.126-127 con el obvio fin de incitar a Aquiles a combatir (cf. ya el escoliasta A,
ad 174-6,y e.g. de Jong, Narrators, 169-170; Kelly, 2018: 358-359), una estrategia
en linea con el resto del discurso (VER ad 18.175). De todas maneras, en 17 no se
especifica qué planea hacer Héctor con la cabeza de Patroclo, y lo que Iris imagina
parece una opcidn tan razonable como cualquier otra. Merece destacarse también
la progresion detectada por Segal (1971: 19-25) en las amenazas de Héctor al
cuerpo de Patroclo: en 16.836 le anuncia que lo devoraran los buitres; en 17.126-
127 afirma que planea cortarle la cabeza y arrojar su cuerpo a los perros; y aqui Iris
afiade que piensa clavar su cabeza en una estaca. Leer mas: Kelly, A. (2018)
“Homer’s Rivals? Internal Narrators in the //iad”, en Ready, J. L., y Tsagalis, C. C.
(eds.) Homer in Performance. Rhapsodes, Narrators, and Characters, Austin:
University of Texas Press; Segal, C. (1971) The Theme of the Mutilation of the
Corpse in the lliad, Leiden: Brill.

tras cortarla del delicado cuello: Una forma especifica de mutilacién de los cuerpos
(VER la nota anterior) que de hecho se ejecuta tres veces en el poema (11.259-261,
13.202-205, 14.496-499 - en el caso de 11.145-147, la decapitacion parece ser la
forma de muerte, no una mutilacion). Es, desde luego, una manera de humillar al
rival y provocar a los enemigos, estandar en numerosas culturas (cf. ejemplos en
EFH, 388, y Wikipedia, s.v. Decapitation, sec. 5.3.2 y 5.5.2).

Verso 178

Asi que de pie, no sigas tirado: VER ad 18.170. La exhortacion refuerza la impresion
de que Aquiles contintia tirado en el piso, aunque no puede descartarse un valor
metaforico. Merece destacarse también el uso de keimai, un verbo muy habitual
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para los cadaveres (cf. 5.685, 848, 15.118, 24.43 y un largo etc.), que podria
remitirnos al episodio anterior (VER ad 18.71).
Que llegue a tu animo la vergiienza: VER ad 4.242.

Verso 179

juguete de las perras troyanas: VER ad 13.233. CSIC III (ad 17.255) sugiere que el uso
del femenino le da un énfasis especial a la frase, como si fuera peor ser devorado
por perras que por perros. No hay forma de resolver la cuestion, pero la
interpretacion parece verosimil (VER ad 13.623 para un caso similar). Es
interesante que, de los cuatro casos que enumera CSIC (13.623 puede excluirse
porque es un insulto y no se refiere a animales reales), tres se refieren a la
posibilidad de que Patroclo sea arrojado a las “perras troyanas”.

Verso 180

si volviera mancillado el cadaver: La interpretacion de la frase no es sencilla (VER
Com. 18.180), pero el punto parece ser que Iris da por presupuesto que el cuerpo
de Patroclo sera rescatado eventualmente, y seria una clara afrenta que fuera
mutilado antes. Dos motivos sugieren que esto es correcto: primero, la principal
razdn para capturar los cuerpos de los enemigos es cobrar un rescate por ellos, de
modo que lo logico no es asumir que Héctor se quedard con el cadaver, sino lo
contrario; segundo, cuando Priamo marcha a rescatar el cadaver de Héctor, lo hace
sin saber la condicion en la que se encuentra (cf. 24.406-409), lo que al menos
indica que recuperar cuerpos ya profanados era posible.

Verso 181

le respondio Aquiles divino de pies rapidos: Uno de los inusuales casos en donde una
orden enviada por un mensajero no se ejecuta inmediatamente, como observa Bas.
(ad 181-195). Notese que todo el pasaje 181-186 puede ser considerado una
retrogresion en el desarrollo de la escena, en particular porque el segundo discurso
de Aquiles responde directamente al primero de Iris. Esto contribuye a la
retardacion y al suspenso que la peculiar orden de Iris produce (VER ad 18.167).

Verso 182
Diosa Iris: VER ad 11.606. Edwards (ad 20.428-9) sugiere que es un rasgo habitual de
Aquiles irritado ser breve cuando esta enojado, pero la evidencia que presenta no
parece suficiente para defender el punto (jno es breve en el canto 9 cuando recibe a
los embajadores!). Sobre el contenido del discurso, VER la nota siguiente, pero
noétese que el reconocimiento inmediato de Iris es un rasgo excepcional que
identifica a Aquiles como superior al resto de los mortales (cf. Turkeltaub, 69-74).
cuil de los dioses te envia a mi como mensajera: El escoliasta bT observa
inteligentemente que la pregunta es necesaria, porque Aquiles debe contrastar esta
nueva orden con la que le ha dado su madre de permanecer en su tienda (134-137),
para determinar cudl tiene mayor autoridad (una preocupacion que el héroe muestra
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desde su primera interaccion divina en el poema, en 1.216-218). Al mismo tiempo,
es posible que Aquiles esté tomando en consideracion la voluntad de Zeus de hacer
retroceder a los aqueos y no quiera ir en contra de esta sin que medie una indicacion
explicita de parte del dios, un tema que esta en el subtexto del pasaje (VER ad
18.168), como se implicara enseguida (VER ad 18.184).

Verso 184

Hera: El discurso de Iris repite en forma invertida y mas elaborada la informacién que el
narrador ya proveyo6 en 168, una variacion de un fendmeno comun en escenas de
mensajero (VER ad 1.208). El nombre de la diosa en primera ubicacion tiene un
énfasis especial (asi, Edwards, ad 184-6), pero el dato verdaderamente interesante
estd en el segundo hemistiquio (VER la nota siguiente).

la gloriosa esposa de Zeus: Una formula Uinica para una ubicacion de verso en la que
Hera ya tiene dos epitetos (“‘de blancos brazos” y “de ojos de buey”), que ha sido
explicada como producto del deseo de poner “Hera” a comienzo de verso por
énfasis (asi, Bas.) y como forma de darle mayor autoridad a su orden (Friedrich,
97). Esto ultimo es de particular interés, porque la mencion de Zeus pone en primer
plano el problema que ha estado en el subtexto de esta escena desde su comienzo
(VER ad 18.182), a saber, si la salida de Aquiles a la batalla transgrede los planes
del dios. Iris dara enseguida razones para suponer esto, pero abre su discurso con
esta declaracion de la autoridad del mensaje que morigera el problema lo suficiente
como para que Aquiles no se preocupe mas por la cuestion. En el cierre del pasaje,
el poeta utilizard la misma estrategia (VER ad 18.203).

Verso 188

Como he de ir hacia la turba: Aquiles retoma la cuestion presentada en el primer
discurso de Iris (170-180) con tres objeciones a su orden: los troyanos tienen mis
armas (187b), mi madre no me permitié6 armarme (188-191), no hay nadie cuyas
armas pueda ponerme (192-195). El discurso cumple dos funciones simultdneas: en
primer lugar, dar paso a la propuesta real de Iris, que se desarrollara en su siguiente
intervencion (197-201); en segundo lugar, anticipar una vez mas la escena de
fabricacion de las armas (VER ad 18.145).

Verso 189

y mi madre querida: “El sorprendente orden de las palabras y la estructura métrica del
verso - todos espondeos excepto el segundo metron, un fendémeno poco frecuente
en la épica homérica (...), dan peso tanto a la prohibicion como a la autoridad que
la respalda” (asi, Bas.).

armarme: Notese la repeticion del final de 167, en donde se anuncia el proposito del
viaje de Iris.

Verso 190
no antes: 190 = 135 y 191 resume 136-137, remitiéndonos al punto en el que Tetis
anuncia su visita al Olimpo.
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Verso 191
pues asegura: Peculiar eleccion de palabras de parte de Aquiles, pero subraya el hecho

de que se estd remitiendo a la conversacion de hace algunos versos (VER ad
18.190).

Verso 192

de quién las renombradas armas ponerme: El escoliasta bT, que ha sido seguido por
los comentaristas modernos, se pregunta por qué Aquiles no puede ponerse las
armas de Patroclo, dando diferentes respuestas. Sin embargo, el problema es ocioso:
en nueve afios de combates y saqueos, Aquiles debia tener multiples armaduras de
todas las formas y tamafios en sus tiendas, por no hablar de las muchas que acaso
habrian sido abandonadas por los muertos mirmidones y aqueos. La ausencia de
armas aqui es puramente narrativa (Edwards, ad 191-3): se necesita que el héroe no
cuente con ellas para justificar la necesidad de fabricar nuevas y retrasar su salida
al combate; al mismo tiempo, la mencion de Ayax que sigue enseguida muestra un
segundo punto, a saber, que Aquiles no tiene par en el ejército (VER ad 18.193).

Verso 193

el escudo de Ayax Telamoniada: VER ad 1.138. La mencion de Ayax recuerda 2.768-
769, donde se indica que este guerrero era el segundo mejor después de Aquiles.
Esto se refuerza por el foco sobre su escudo, dada la excepcionalidad de este (VER
ad 7.219): el punto de Aquiles no es (solo) que no hay disponibilidad efectiva de
armas para ponerse, sino que la unica pieza de armamento que merece ser portada
por un guerrero de su calibre esta siendo utilizada por otro (VER ad 18.192). Al
mismo tiempo, como observa West, Making (ad 192-3), destacar el escudo
especialmente puede ser un anticipo de lo que sucedera en la escena de fabricacion
de las armas.

Verso 194

espero: Un sutil y efectivo detalle de caracterizacion en un uso Unico de &mopot como
parentético: las palabras de Iris en 171-177 han afectado a Aquiles, que esta
evidentemente preocupado por que haya alguien capaz defendiendo el cuerpo de
Patroclo (ndtese el mepi IMatpdxioro Oavdvrog de 195, una combinacion de
[Motpoxim en 171 y vékvog mépt teBvndtoc de 173).

entre los primeros: VER ad 4.341.

Verso 195
destrozandolos: Entiéndase, a los “primeros” del bando troyano.

Verso 197
Nosotras: El breve discurso de Iris contiene una respuesta a Aquiles en este primer verso,
seguida de una nueva exhortacion (198) y una justificacion (199-201), que ha
generado algunos problemas entre los criticos (VER ad 18.199).
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ya sabemos bien que ellos tienen tus renombradas armas: A pesar de la contundencia
de Iris, el pasaje anterior parece disefiado para ocultar el hecho de que ella y Hera
efectivamente sabian esto (VER ad 18.167). El poeta ha forzado un poco la légica
de la narracion para dilatar la salida de Aquiles al combate y generar algo de
suspenso, tanto con el ocultamiento del problema de las armas en la primera
intervencion de Iris como con la retrogresion sobre el origen de la orden (VER ad
18.181), y volvera a hacerlo enseguida insertando una escena de colocacion de las
armas (VER ad 18.203). Después de la interminable batalla que ha comenzado en
el canto 11, quizas no se lo pueda culpar por querer estirar estos momentos de calma
lo més posible (incluso a pesar, desde luego, de su publico).

Verso 199

temiéndote: La justificacion de la propuesta es la misma que Néstor ofrecié a Patroclo
en la formulacién original del intercambio de la armadura en 11.799-801 y repitio
Patroclo a Aquiles en 16.41-43 (y, de hecho, 199b-201 = 11.799b-801, 200b-201 =
16.42b-43). La salida de Aquiles, de esta manera, se convierte en la que el héroe
tendria que haber hecho en lugar de enviar a su amigo, y a la vez se contrasta con
la de Patroclo, que solo disfrazado y combatiendo pudo alejar a los troyanos,
mientras que el Pelida necesita nada mas que mostrarse. La repeticion de los versos,
que ha despertado suspicacias (VER Com. 18.200), resulta muy efectiva para
subrayar este vinculo.

Verso 200

los troyanos: VER ad 11.800.

los aqueos: Leaf, en su defensa de la atétesis de estos versos, comenta que Aquiles no
tiene motivos para querer rescatar a los aqueos, pero esto es absurdo por tres
razones: en primer lugar, rescatar a los aqueos es rescatar también el cuerpo de
Patroclo, que es la principal motivacion del héroe en este punto; en segundo lugar
y ligado con esto, Iris ha puesto gran énfasis en su primer discurso en el rescate de
Patroclo (VER ad 18.171), por lo que es ldgico que aqui cambie el foco; en tercer
lugar, Aquiles ya ha expresado su arrepentimiento por dejar que muchos aqueos
mueran (VER ad 18.102), por lo que tiene motivos sobrados para pretender
rescatarlos ahora.

Verso 201
escaso es el respiro en la guerra: VER ad 11.801.

Verso 202
Ella, claro, tras hablar asi, partio, Iris de pies veloces: VER ad 5.133.

Verso 203

caro a Zeus: El epiteto aqui es razonable para un héroe que esté recibiendo la proteccion
y apoyo de los dioses, pero también sirve como cierre del tema del consenso de
Zeus a esta intervencion de Aquiles en la batalla, casi confirmando que ha sido de
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forma implicita sancionada por el dios, a pesar de lo que sugieren las palabras de
Iris (VER ad 18.184).

se levanté: Aquiles ejecuta la orden de Iris en 170 (drseo, “arriba” ~ orto, “se levantd™),
como sucede en general en escenas de mensajero (VER ad 1.320). EI gesto, sin
embargo, es mucho mas significativo que esto, como observa, entre otros, Edwards
(ad 203-6), porque ha sido anunciado por el propio narrador en 2.694 como un
punto de inflexiébn en la narrativa. De todas maneras, interpretarlo como el
momento exacto en que se termina la paralisis de Aquiles es una simplificacion algo
excesiva: hay un marcado esfuerzo por evitar la existencia de ese momento
dividiendo el proceso en multiples etapas que abarcan los cantos 18 y 19, y es tan
viable identificar este verso como el momento clave como hacerlo con el anuncio
de la muerte de Patroclo (22-27), las palabras de Aquiles a Tetis (88-93), la salida
al combate (19.366-424) u otros puntos de la extensa secuencia. Esto no va en
detrimento de la importancia del presente pasaje, pero si sirve para recordar que el
poeta estd, como cualquier buen performer, constantemente estimulando a su
audiencia el deseo de seguir escuchando la historia, evitando quedarse trabado en
puntos significativos.

Atenea: VER ad 1.194. La aparicion de la diosa aqui es peculiar, en la medida en que no
tiene preludio alguno, pero es coherente con la habitual actuacion en tindem entre
ellay Hera (VER ad 4.7), asi como con su papel de protectora de los aqueos.

alrededor: Edwards (ad 203-6) observa ingeniosamente que 203-206 constituyen una
escena de colocacion de las armas, incluyendo la adaptacion de la formula apei o'
ap' dpotoy Pareto Elpog apyvpdnirov (2.45, 3.334, etc.). Algo similar ha sucedido
con la colocacidon de las armas de Atenea en 5 (VER ad 5.733), lo que apoya la
interpretacion de que la aparicion de Aquiles tiene elementos de epifania divina
(VER ad 18.206). Mas alla de esto, esta escena tipica es estandar al comienzo de
aristeias (16.130), lo que genera la falsa impresion de que estamos a punto de
contemplar la salida al combate del héroe, estimulando asi el suspenso, como al
comienzo de la escena (VER ad 18.197, VER ad 18.216).

Verso 204

de sus fuertes hombros le colgé: VER ad 5.738, VER ad 18.203.

la égida borlada: VER ad 1.202. Aunque la descripcion quizés sugiera que en esta escena
la égida se concibe como un manto, la mencién del escudo de Ayax en 193 y en
general la importancia de esta pieza de armamento en el canto recomienda
imaginarla aqui, como en general en el poema, como un escudo. Merece destacarse,
con Cerri, que esta es la Unica vez en todo el poema que la égida es llevada por un
mortal, lo que, desde luego, enaltece a Aquiles y refuerza el caracter epifanico de
su aparicion en este punto del combate (VER ad 18.206).

Verso 205
lo corond con una nube: La imagen recuerda las descripciones del dios desconocido en
5.186-187 y, sobre todo, de Apolo en 15.307-310, aunque en ninguno de los dos
casos la nube en cuestion es descrita como dorada, y en ambos mas bien parece
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indicar la invisibilidad de la divinidad que se manifiesta. Asi, hay al mismo tiempo
una reminiscencia y un contraste con estas escenas, que subrayan el cardcter
epifanico de la aparicion de Aquiles (VER ad 18.206). Por lo demas, no puede dejar
de notarse que esta nube dorada esta reemplazando la de dolor que invadio al héroe
al comienzo del canto (22).

Verso 206

dorada: VER ad 4.2.

desde ¢l una llama: Una imagen anticipada al comienzo del canto 5 (VER ad 5.4),
variacion del habitual brillo de las armaduras al comienzo de las aristeias. La
modificacion de la escena estandar es, sin embargo, suficientemente grande como
para ver aqui una conversion de la salida de Aquiles al combate como una epifania
divina (VER ad 18.203, VER ad 18.204, VER ad 18.205, VER ad 18.217), en
donde el héroe se manifiesta mas como un dios que como un guerrero (cf. Bas., ad
203-221, con bibliografia; Lovatt, 2013: 3). Al mismo tiempo, el guerrero que
emana fuego es un motivo folclérico (Thompson, Motif-Index of Folk Literature,
F1041.16.6.4), y el fuego es una imagen fundamental a lo largo de en estos cantos
(VER ad 22.135). Finalmente, debe mencionarse la propuesta de Brown (312 n.
143), que asocia esta apariciéon de Aquiles emanando llamas con imagenes de
realeza en otras fuentes, interpretando que el héroe esta de alguna manera siendo

investido. La interpretacion no es del todo convincente, en particular porque
Aquiles no mostrara ninguna conducta propia de un lider hasta el canto 23, después
de completar la trayectoria guerrera que esta iniciando en esta escena. Leer més:
Lovatt, H. (2013) The Epic Gaze. Vision, Gender and Narrative in Ancient Epic,
Cambridge: Cambridge University Press.

resplandeciente: Un epiteto tipico de armas, otra asociacion entre esta escena y las de
colocacion de armamento (VER ad 18.203).

Verso 207
Asi como cuando: El complejo simil que inicia aqui es parte de una secuencia con
ciudades asediadas o incendiadas como vehiculos que culmina en 22.410-411, tras
la muerte de Héctor (cf. de Jong, Narrators, 134, y VER la nota siguiente), y el
primero de los dos en este pasaje para ilustrar la salida de Aquiles, este con una
imagen visual, el segundo con una auditiva (219-221), en un esquema quidstico
(VER ad 18.222). La comparacion no solo deriva en una narrativa, como sucede a
menudo en los similes extensos, sino que incluye el paso del tiempo de una forma
particularmente adecuada al pasaje y excepcional (VER ad 18.210). Para un analisis
detenido de los temas de la secuencia, con bibliografia, cf. Bas. (ad 207-227 y 207-
214).
el humo: Mas alla de dos breves comparaciones (cf. 110, 23.100), el humo es vehiculo
solo en este simil y en el de 21.522-524, que esta relacionado con este como parte
de la secuencia que llega hasta 22 (VER la nota anterior). El humo que aqui
representa la salvacion de la ciudad en 21 sera reemplazado por el que representa
su destruccion, y en 22 desaparecera del todo, dejando lugar solo al fuego.
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yendo desde una ciudad: La imagen de la ciudad asediada despierta dos asociaciones
obvias en este contexto: primero, la de los aqueos siendo atacados en el
campamento por los troyanos; segundo, la de Troya siendo asediada por los aqueos.
Como observan Bas. (ad 207-227) y Mirto (ad 202-42, pp. 1044-1045), la
efectividad del simil radica en la superposicion de estos comparanda implicitos: el
narrador trae a nuestra memoria la situaciéon completa de la guerra y la subsume en
esta aparicion de Aquiles, que marcara el punto de inflexioén clave para quienes
estan combatiendo.

Verso 208

desde lejos: Notese que estd implicita aqui la perspectiva de un observador, que puede
ver el humo “desde lejos” (asi, AH). Sobre el recurso en general, VER ad 2.456.

desde una isla: Eustacio (4.160.13-17) observa, con toda razon, que la mencion de la isla
es significativa porque implica que el humo y las llamas son la unica opcion de los
sitiados para transmitir un mensaje a sus vecinos, puesto que ningun mensajero
puede alcanzarlos.

Verso 209
todo el dia: VER ad 2.385.

Verso 210

saliendo de su ciudad: El detalle refuerza la doble referencia a aqueos y troyanos
implicita en el simil (VER ad 18.207), en la medida en que los segundos han salido
de su ciudad para combatir, mientras que del lado de los primeros Aquiles esta
haciendo lo mismo en el campamento.

junto con el Sol poniente: La introduccion del atardecer es particularmente efectiva en
la secuencia, por varias razones. En primer lugar, porque marca el paso de la
visibilidad del humo a la de las llamas, que quizas deba compararse al paso de la
visibilidad de la nube dorada sobre Aquiles (205) a la visibilidad de su propio fulgor
(206). En segundo lugar, porque, junto con “todo el dia” de 209, recupera la extensa
batalla que ha ocupado el presente dia y se acerca a su culminacion. Finalmente, en
tercer lugar y vinculado con esto, porque el atardecer es también simbolico del
cambio en el curso de los eventos que traerd la noche, durante la cual Hefesto
fabricard las armas y tras la cual Aquiles saldra al combate, cumpliendo para los
aqueos la esperanza que los sitiados del simil tienen, y destruyendo la que podrian
haber tenido los troyanos de salvarse (VER ad 18.207).

Verso 211
las hileras de hogueras: El uso de hogueras para enviar sefales es una practica habitual
en numerosas culturas del mundo, incluso a través del desarrollo de sistemas
sofisticados de comunicacion (cf. Wikipedia, s.v. Smoke signal). No es necesario,
por lo tanto, asociarlo con el mito transmitido en Pequerna lliada (fr. 14 W) y
Chrest. (§2 W) de Sindn anunciando la apertura de las puertas de Troya a los
aqueos, como hace Bas. (ad 210-211).
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Verso 212

para que lo vean los vecinos: Van Wees, Status (37), vincula el comentario con diversos
pasajes en donde pueblos vecinos actian como una unidad, incluyendo, por
supuesto, el Catalogo de las Naves. Es dable pensar que la practica de formar
coaliciones entre poblaciones cercanas fuera habitual en el periodo preclasico.

Verso 213

como vengadores de su ruina: La expresion repite las palabras de Aquiles en 100, lo
que resulta peculiar, porque alli el héroe esta declarando que luchara contra Héctor,
pero aqui los “vecinos” estarian marchando a salvar a la poblacion asediada. Mas
alld de una posible interpretacion en el sentido de que los enemigos ya habrian
causado dafio, la expresion continta la linea que atraviesa el simil de combinar
diferentes posibles tenores para maximizar su efecto (VER ad 18.210).

Verso 214
el fulgor iba al cielo: Como es habitual, el cierre del simil retoma palabras de su
contenido (VER ad 2.483, VER ad 4.141, por ejemplo).

Verso 215

sobre el foso yendo desde la muralla: Sobre el problema de la distancia entre el foso y
el muro, VER ad 7.341.

se par6: EFH 339-340 compara la aparicion de Gilgamesh sobre las murallas de Uruk,
pero la similitud es bastante superficial, y la idea del héroe cuya presencia es
imponente, tipica (cf. e.g. Edige, iv, p. 291).

Verso 216

no se mezclo: En este punto, justo antes del grito de Aquiles que acaba la guerra, se rompe
el suspenso creado a lo largo del episodio respecto a si se unird a la lucha o no (VER
ad 18.203). No es casual, desde luego, que esto suceda inmediatamente antes de
que la intervencion del héroe acabe con la batalla (VER ad 18.217).

Verso 217

bramé: Los gritos son una constante en un poema plagado de guerra, pero este de Aquiles
solo es comparable con los de los dioses (VER ad 4.508), por el efecto que produce
y su potencia (pero VER ad 18.218). Es otro rasgo epifanico de la secuencia (VER
ad 18.206). Para paralelos en otras culturas de este tipo de gritos, cf. Griffin (1980:
38-39, con nn. 96 y 97). Leer més: Griffin, J. (1980) Homer on Life and Death,
Oxford: Clarendon Press.

Palas Atenea: VER ad 1.200.

Verso 218
e impulsé: No es claro si el sujeto del verbo es Aquiles o Atenea. Leaf se inclina por lo
primero, pero la secuencia sintactica sugiere lo segundo. Lo mas probable es que
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estemos ante una ambigiliedad productiva o incluso una hendiadis: los gritos de
Aquiles y Atenea valen como un tnico grito.

Verso 219

Asi como: El simil complementa el anterior con una imagen sonora (VER ad 18.207), y
de nuevo con una notable confusién de tenores que amplifica el efecto (VER ad
18.220).

una trompeta grita: Esta es la Uinica aparicion de la trompeta en la poesia homérica
(aunque cf. 21.388, donde un verbo derivado aparece como metafora del sonido que
hace el firmamento). Los escoliastas lo explican afirmando que, aunque Homero
conocia el instrumento, no lo hacian sus héroes. La explicacion es verosimil, y ha
sido adoptada por otros (cf. Edwards, ad 219-21, y Bas., con referencias adicionales
y bibliografia sobre el origen y desarrollo de la trompeta como instrumento). En
general sobre el uso de la trompeta por parte de los ejércitos griegos antiguos, cf.
Krentz (1993). Leer mds: Krentz, P. (1993) “The Salpinx in Greek Warfare”, en
Hanson, V. D. (ed.) Hoplites. The Classical Greek Battle Experience, London:
Routledge.

Verso 220

a causa de que rodean la ciudad los enemigos: La expresion es notablemente dificil de
interpretar (VER Com. 18.220), pero, independientemente de la sintaxis que se
prefiera, es claro que diluye la posibilidad de identificar con claridad qué lado esta
haciendo sonar la trompeta y con qué intencion. El efecto que se produce es
comparable al que en el simil anterior se ha logrado con la confluencia en la figura
de Aquiles de los aqueos y los troyanos (VER ad 18.207), puesto que, de nuevo, el
héroe es o puede ser la voz de los asediados y de los atacantes.

quebradores de vidas: VER ad 13.544.

Verso 221
Eacida: VER ad 2.860.

Verso 222

cuando entonces oyeron: Al comenzar por el efecto del grito en los troyanos se construye
un esquema quiastico para la secuencia (VER ad 18.207 y cf. Bas., ad 207-227):
imagen (205-214), sonido (217-221) - efecto del sonido (222-224), efecto de la
imagen (225-227).

la broncinea voz: VER ad 2.490. En este contexto, la metafora esta claramente retomada
del simil (cf. Edwards y VER ad 4.281 y VER ad 4.442 para otros ejemplos del
recurso).

Verso 223
a todos se les conmociono el animo: VER ad 5.29.
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Verso 224

dieron vuelta los carros: Tiene razon Bas. en destacar que los caballos actian por si
mismos: la potencia del grito de Aquiles es tal que aterra incluso a los animales que
no comprenden lo que implica.

Verso 225
Los aurigas entraron en panico: VER ad 5.580 (aunque este es, por supuesto, un caso
excepcional, que enfatiza el impacto de la presencia de Aquiles).

Verso 226

del esforzado Peleion: peyafopov Inieiovog es equivalente al mas comun I[InAniadew
Ayijog, con sus apariciones concentradas entre 17 y 19 (17.214, aqui y 19.75).
Quizas se prefiere en este contexto asociado al dolor de Aquiles, o quizas esta
atraido por la repeticion Bopdc/Boud en 224-225; podria interpretarse también que
el peyaBdpog Aquiles puede imponerse sobre los Bupoi de los troyanos, aunque esto
parece forzar un poco el texto.

Verso 227
la diosa Atenea de ojos refulgentes: VER ad 1.206.

Verso 228

Tres veces: VER ad 1.213. Podria considerarse un motivo tres-tres-cuatro suspendido
(VER ad 5.436), con la huida troyana en lugar de lo que podria haber sucedido. El
efecto resultante es un cierto suspenso, porque la escena deja abierto qué habria
sucedido con un cuarto grito o intento de grito de Aquiles (VER ad 18.155 para un
caso similar).

Verso 229

se turbaron los troyanos y los renombrados aliados: La reaccion de los troyanos en
conjunto inicia la secuencia del final de la batalla, que comienza con el foco sobre
ellos en 229-231 y pasa a los aqueos en 231b-237, con una restriccion progresiva
del plano hasta llegar a Aquiles (VER ad 18.231).

Verso 230

perecieron doce excelentes hombres: Sobre el nimero de victimas, VER ad 15.746. No
es del todo claro qué es lo que mata a estos hombres, y se ha debatido respecto a si
sus muertes son producto de la confusion (como en 16.364-371, aunque no se
afirma alli que nadie muera) o directamente del grito de Aquiles (cf. Bas., ad 230-
231a, con bibliografia). En cualquier caso, Edwards (ad 228-31) tiene razén en que
la salida del héroe a la batalla, incluso sin intervencion fisica, debia estar marcada
por una victoria como esta.
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Verso 231

alrededor de sus carros y sus picas: La frase ha generado dudas, vinculadas a la
interpretacion general de la escena (VER ad 18.230). Si se piensa que las muertes
troyanas fueron producto de la confusion, podria adherirse a la idea de Willcock y
Leaf, entre otros, de que senala el modo en que se produjeron, a saber, con los
hombres siendo pisoteados por los carros y empalados en las picas (lo que implica
un importante zeugma, puesto que “picas” no deberia estar regido por un amphi).
Alternativamente, podria tomarse como sefialando que los muertos quedaron
tirados alli mismo entre sus armas, abandonados por sus compaferos, pero también
por sus enemigos, que solo se preocuparan por rescatar el cuerpo de Patroclo.

Mientras, los aqueos: La segunda parte del final de la batalla se construye a través de
una serie de focos cada vez mas estrechos (cf. Edwards, ad 231-8): los aqueos
(231b-233a), los mirmidones (233b-234a), Aquiles (234b-237). El movimiento no
se detiene ni siquiera al llegar a la Gltima parte, que progresa cada vez mas hacia la
interioridad del héroe (VER ad 18.234). Como nota Bas., la secuencia estd
atravesada, excepcionalmente en el estilo homérico, por términos que describen las
emociones y pensamientos de los personajes (domaciog [con jubilo], ¢idot ...
¢taipot [los queridos compafieros], popopevot [deshaciéndose en llanto], ddkpoa
Oeppud yéwv [derramando calidas lagrimas], miotov €taipov [su confiable
compafiero], y sobre todo la focalizacion en los versos finales - VER ad 18.237).

Verso 232

de las saetas: VER ad 18.152. Quizas aqui la idea sea que lo alejan de los muchos
proyectiles tirados en el suelo a su alrededor (cf. 16.638-640).

con jubilo: Interesantemente, la ultima aparicién de domaciog en el poema esta en
11.327, casi al comienzo de la gran batalla y marcando un breve alivio de los aqueos
ante una avanzada troyana.

Verso 233

los queridos compaiieros: Debe referirse a los mirmidones en su conjunto, aunque no
puede descartarse una referencia mas especifica, al grupo de hombres que lucharia
junto a Patroclo.

Verso 234

deshaciéndose en llanto: Bas. observa que este es el comienzo de la prothesis del cuerpo
de Patroclo, pero en realidad el caddver estd siendo todavia transportado y la
prothesis es posterior al bafio ritual, por lo que el funeral no comienza realmente
hasta después de la asamblea troyana (VER ad 18.344). De todas maneras, es cierto
que hay un cierto desorden en las fases por la acumulacién de lamentos sobre
Patroclo (VER ad 18.314).

Aquiles de pie veloz: La introduccion de Aquiles entre sus compaieros inicia un proceso
de focalizacion progresiva (VER ad 18.231) que comienza con esta imagen en
234b-235a, sigue con una descripcion de lo que el héroe esta viendo (y como: VER
ad 18.235) en 235b-236 y culmina con su pensamiento en 237-238.
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Verso 235

a su confiable compaiiero: La descripcion de lo que Aquiles estd viendo mientras
transporta el cuerpo de Patroclo estéd ya fuertemente focalizada, tanto en este motov
¢taipov, una formula que en general se utiliza para los caidos en batalla desde la
perspectiva de sus compafieros o enemigos, como en el brutal dedaiypévov del verso
siguiente y, quizas, en el propio eéptpw (VER ad 18.236).

Verso 236

en la camilla: péptpov es una palabra extraiisima que se registra solo aqui y en algunos
textos muy posteriores, generalmente con referencia a este pasaje. La derivacion a
partir de pépm es, de todos modos, transparente, y es posible que se introduzca aqui
para enfatizar la perspectiva de Aquiles, que observa a Patroclo siendo llevado por
otros en lugar de volver por si mismo (VER ad 18.235).

Verso 237

a ese que: El pasaje culmina con estas dos lineas que revelan el pensamiento de Aquiles,
enfocado en su responsabilidad por haber enviado a Patroclo al combate solo (VER
ad 18.80) y en el sufrimiento por las consecuencias de esto (VER ad 18.238). De
Jong, Narrators (121-122), lo considera, junto con 7.217-218, el tnico pasaje del
poema cercano al “fluir de la consciencia” en literatura contemporanea.

con los caballos y el carro: Cf. 16.145-154.

Verso 238

nunca recibi6 volviendo de nuevo: Grethlein (2007: 40 n. 36) ha notado la similitud de
esta expresion con las utilizadas en 60, 90, 338 y 441, siempre de Aquiles: “El eco
tiene un significado especial, ya que la muerte de Patroclo, descrita como la
negacion de su nostos, lleva a Aquiles de nuevo a la batalla, lo que le privard a ¢l
de su nostos.” Al mismo tiempo, justo después de la mencion de los caballos y el
carro de Aquiles, que forman parte del intercambio de armas, esta repeticion es el
ultimo aliento de la funcion de Patroclo como doble del héroe, que se ha
manifestado en este canto también en la forma de la presentacion de Aquiles como
muerto (VER ad 18.22). Leer mas: Grethlein, J. (2007) “The Poetics of the Bath in
the lliad”, HSCPh 103, 25-49.

Verso 239
Y al incansable Sol: 239-242 marcan el cierre de la gran batalla iniciada en 11,
producido, como es habitual, por la llegada de la noche (VER ad 2.385,y VER ad
1.475 sobre las puestas del sol como fin de episodios en general), aqui con un poco
de ayuda de Hera (VER la nota siguiente). Como destaca Clarke (273-274), este es
uno de los pasajes donde mas transparente resulta la asimilacion entre el astro y el
dios que lo representa (VER ad 1.475).
Hera: La intervencion de Hera conecta este pasaje con el anterior, en donde la diosa es
la incitadora de la salida de Aquiles al combate (168). Esta debe ser también la
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principal razon para introducirla, puesto que, mas alla de lo tradicional del evento
(VER ad 18.240) y de que no es inconcebible, sobre todo en un dia de verano, que
todavia faltara tiempo para que llegara la noche (Leaf comenta ingeniosamente que
“[El dia] Esta tan sobrecargado con la acumulacion de eventos por la expansion del
poema que uno a duras penas puede pensar en este final como ‘prematuro’ sin una
sonrisa,” pero VER ad 11.86 para una posible cronologia de los eventos de la gran
batalla que muestra que el evento bien puede ser magico sin romper la verosimilitud
temporal), los aqueos y los troyanos ya se han separado y no resultaria plausible en
este punto que el combate se reanudara sin Aquiles.

venerable, la de ojos de buey: VER ad 1.551. Bas. (anticipado en parte por Edwards, ad
239-42) destaca la triple secuencia de quiasmos en 239, 241 y 242 (los autores
incluyen 243, pero esto parece un tanto exagerado): en 239, sustantivo, epiteto -
epiteto, sustantivo; en 241, sustantivo, verbo - verbo, sustantivo; en 242, sustantivo,
epiteto - epiteto, sustantivo.

Verso 240

las corrientes del Océano: VER ad 1.423.

no queriéndolo: La idea de que un dios modifica el orden natural de los astros solo se
encuentra en Homero de nuevo en Od. 23.241-246 (Atenea retrasa la llegada del
amanecer para que Odiseo y Penélope puedan estar mas tiempo juntos), pero es
recurrente en la literatura griega y romana posterior (cf. Wolkenhauer, en Structures
I1.2, 218, con referencias) y la alteracion del curso del sol es un motivo tipico en
mitologias de todo el mundo (cf. Thompson, Motif-Index of Folk Literature,
F961.1, F695, D1546.1, D2146.1.2 y 2.2, etc.).

Verso 241

los divinos aqueos: El epiteto habitual (la formula se repite siete veces entre los dos
poemas), como suele suceder (VER ad 5.601, por ejemplo), tiene aqui un valor
contextual muy evidente. La mencion de los aqueos también contribuye a construir
un entrelazamiento (VER ad 18.243), puesto que su cesar la guerra anticipa su
lamento por Patroclo, pero recién se volvera a este una vez que se complete la
asamblea troyana.

Verso 242

la fuerte lucha y la igualadora guerra: Un verso Unico (aunque VER ad 13.358 -
también sobre opotioo tTtoAépo10), con un doblete épico (VER ad 1.57) compuesto
a partir de dos férmulas habituales, para marcar el cierre definitivo de la gran batalla
(VER ad 18.239). La aparicion de los troyanos enseguida, aunque en contraposicion
a la de los aqueos del verso anterior, ya da inicio a la primera de las escenas
nocturnas que ocupan el resto del canto (VER ad 18.1).

Verso 243
Y los troyanos: El segundo episodio del canto es la asamblea troyana, la segunda que se
produce en la llanura (VER ad 18.245). Es la tltima imagen de los troyanos y
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Héctor que se ofrece hasta el canto 20, con la reanudacion de la batalla y Aquiles
en el combate, y es una que anticipa la tragedia de Héctor, como la conversacion de
Aquiles y Patroclo al comienzo de 16 anticipa la de estos personajes (VER ad 16.83,
VER ad 16.99, VER ad 18.245, VER ad 18.285, VER ad 18.293, VER ad 18.300,
VER ad 18.305, VER ad 18.311). Edwards (ad 243-314) ha propuesto que el canto
se articula sobre una alternancia de escenas de aqueos y troyanos, pero esto implica
forzar mucho 356-367, por un lado, y 149-164, por el otro: en ambas hay o se
menciona a los troyanos, pero ninguna de las dos puede considerarse una escena
troyana en sentido estricto. Mas que una alternancia, estamos ante un sofisticado
ejemplo de lineas narrativas entrelazadas (VER ad 18.1, VER ad 16.124, por
ejemplo): la asamblea troyana inicia una nueva linea argumental en el poema que
culminard en la muerte de Héctor, justo antes de que la de Patroclo se cierre con el

inicio de sus funerales y el primer lamento (semi)formal de Aquiles (VER ad
18.314).

Verso 244
soltaron a los veloces caballos de los carros: VER ad 23.11.

Verso 245

se juntaron en asamblea: En general sobre las asambleas troyanas, VER ad 7.345. Esta
parece producirse de forma espontanea por la ansiedad de los troyanos (asi, entre
otros, AH), el primer contraste con la anterior, en 8.489-542, convocada por Héctor
(cf. 8.489-491). En esa asamblea el héroe es el tnico orador, mientras que en la
presente se daran dos perspectivas, lo que permite destacar los errores de Héctor
(VER ad 18.243). Para un analisis detallado de la escena con bibliografia, cf. Bas.
(ad 243-314a).

antes de ocuparse de la cena: Griffin (1980: 14) sugiere que el detalle contribuye a la
caracterizacion emocional de los troyanos, pero estos siempre realizan sus
asambleas antes de comer en el poema (cf. 7.379-380, 8.543-549). Aunque no
puede descartarse que la explicacion sea siempre la misma (al fin y al cabo, los
troyanos siempre tienen motivos para estar ansiosos), tampoco es posible concluir
que esta conducta sea excepcional. Leer més: Griffin, J. (1980) Homer on Life and
Death, Oxford: Clarendon Press.

Verso 246

estando todos de pie: Sobre la dindmica normal de la asamblea, VER ad 1.58. La
explicacion que ofrece el poeta para la actitud es notable: ningun troyano quiere
sentarse por miedo a Aquiles, como si este pudiera llegar en cualquier momento y
obligarlos a salir corriendo.

se hizo la asamblea: Bakker (1997: 153-154) ha observado que, en el presente pasaje,
los limites sintacticos y métricos chocan de manera marcada, como reflejando la
ansiedad de los troyanos. Leer mas: Bakker, E. J. (1997) Poetry in Speech. Orality
and Homeric Discourse, Ithaca: Cornell University Press.
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Verso 248

habia aparecido: Bas. sefiala que el verbo se utiliza solo aqui, en los lugares paralelos y
en similes astrondmicos, lo que subraya el caracter epifanico de la aparicion de
Aquiles. Esto, sin embargo, no es correcto (cf. 4.468, 13.278, Od. 10.260y 12.441).
Notese, de todas maneras, el juego £(ecOar/éEepdvn en los comienzos de verso.

largo tiempo: VER ad 18.125.

del doloroso combate: dAeysivoc solo aparece en estos versos repetidos (VER ad 18.125)
como atributo de pdyng. En el contexto, el epiteto es adecuado: la ausencia de
Aquiles de la guerra resulta dolorosa para todos los involucrados.

Verso 249

prudente: El valor contextual del epiteto es evidente, y la primera de multiples marcas
en esta introduccion al discurso que anuncian que su consejo es adecuado (VER la
nota final a este verso). Que tenvopévog sea equivalente al utilizado en 14.499 para
el personaje, éyyéomaiog [que blande la pica], refuerza esta impresion, pero también
indica que el sistema formulaico de Polidamante no es demasiado estable, quizas
porque el personaje es una creacion del poeta o uno de sus predecesores inmediatos.

Polidamante: Sobre Polidamante, VER ad 11.57. Esta es su ultima y mas importante
aparicion en el poema, después de dos breves intervenciones en 16.535 y 17.599-
600. Para analisis de esta secuencia de pasajes, cf. Schofield (1986: 19) y Scodel
(2009: 113-114), y, sobre el tema de los consejos de Polidamante a Héctor a lo largo
del poema, VER ad 13.725. Leer més: Schofield, M. (1986) “Euboulia in the Iliad”,
CQ 36, 6-31; Scodel, R. (2009) Listening to Homer. Tradition, Narrative, and
Audience, Ann Arbor: The University of Michigan Press.

empezo6 a hablar: La formula, que normalmente aparece en introducciones a discursos,
aqui se expande en una presentacion detallada de Polidamante que incrementa su
autoridad y enfatiza el error de Héctor en desobedecerlo (asi, Alden, 281). El
recurso tipico (VER ad 1.69) se ha utilizado ya en las presentaciones en la asamblea
de Calcas y Néstor en el canto 1, y la relacion entre esas intervenciones y esta se
subrayara enseguida (VER ad 18.250).

Verso 250

el Pantoida: Sobre Pantoo, VER ad 3.146.

¢l solo veia hacia delante y hacia atras: VER ad 1.343. La repeticion de esta frase de la
asamblea del canto 1 refuerza la asociacion de la presente con aquella ya implicada
en el recurso de la presentacion expandida (VER ad 18.249). El vinculo es
importante, porque, mientras que la asamblea aquea abre la tragedia que terminara
con la muerte de Patroclo, esta troyana abre la que terminard con la muerte de
Héctor. Al mismo tiempo, desde luego, este rasgo de Polidamante lo legitima como
consejero y anticipa que su discurso es el mas prudente de la asamblea (VER ad
18.249, VER ad 18.252).
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Verso 251

en la misma noche habian nacido: El detalle, que se revela aqui por primera vez,
convierte a Polidamante en un doble de Héctor (asi, Willcock, y cf. bibliografia en
Bas., ad 251-252), y pone a los héroes al mismo nivel, lo que habilita al segundo a
desobedecer al primero con mayor libertad que si se tratar de un “viejo consejero”
al estilo de Néstor (asi, Edwards, ad 251-2). Esto, como lo que sigue (VER ad
18.252) refuerza en la percepcion de la audiencia el contraste entre los personajes
que intervienen en la asamblea.

Verso 252

en las palabras vencia, y el otro, por mucho, con la pica: VER ad 18.106. La oposicion
retoma el contraste implicito entre los personajes que nacieron la misma noche
(VER ad 18.251) y los elementos que destacan la prudencia del consejo de
Polidamante (VER ad 18.250, VER ad 18.253). Merece notarse, de todos modos,
que el héroe mata a tres aqueos y hiere a uno (14.449-452, 15.339, 518-519 y
17.597-600), un nimero relativamente alto entre los troyanos (solo es superado por
Paris, Eneas y Héctor).

Verso 253
¢l con sensatez les hablé y dijo entre ellos: VER ad 1.73. Se trata, naturalmente, de otro
rasgo que enfatiza que Polidamante dara buenos consejos (VER ad 18.252).

Verso 254

Examinen: El discurso de Polidamante es de una complejidad notable (cf. Lohmann, 30-
32 [91-93]). Después del primer hemistiquio, que actua como prologo del conjunto
(VER la nota siguiente), se articula en dos grandes segmentos (con una transicion
en 266b), ambos defendiendo la idea de volver a Troya. El primero lo hace a partir
de un contraste entre lo que ha sucedido y la situacion actual (254b-266a), el
segundo lo hace a partir de un contraste entre los futuros posibles (267-283). Esta
primera parte (VER ad 18.267 para la segunda), a su vez, se estructura en un
esquema anular: a) vayamos a la ciudad (254b-56), b) antes era mas facil pelear
(256-260), pero ahora Aquiles ha vuelto a la batalla (261-265), a’) asi que vayamos
a la ciudad (266). Para bibliografia sobre el pasaje, cf. Bas. (ad 249-253 y 251-252).

las alternativas: La mencion de las alternativas sefiala este primer hemistiquio como
prologo del discurso en su conjunto, porque, aunque estas se presentan en los versos
que siguen (255-256a), el detalle sobre cada una se desarrollara recién en la segunda
parte (VER la nota anterior).

Verso 255
ir ahora hacia la ciudad: Bas. afirma que Polidamante recomienda “retroceder de las
naves hasta la ciudad en su discurso de 12.211-229,” pero esto no es correcto: lo
que el personaje hace alli es recomendar no luchar en el campamento aqueo, que
no es lo mismo en absoluto que retroceder. Aunque los autores tienen razoén en que
este tipo de posturas en contra de actitudes ofensivas son habituales en el poema, la
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variedad de los consejos especificos en cuestion que citan (cf. por ejemplo 15.721-
723, donde Héctor recuerda que los ancianos troyanos ordenaban luchar desde las
murallas, y 22.56-57, la stplica de Priamo de que Héctor entre a la ciudad) y el
hecho de que se trata de un fendmeno perfectamente esperable en un contexto bélico
hacen dificil considerarlas un “motivo” de algun tipo.

no esperar a la divina Aurora: Los movimientos nocturnos son habituales en ejércitos
de todos los tiempos (cf. por ejemplo Jen., Ana., 4.1.5). Retirarse por la noche
implica sacrificar horas de descanso para aprovechar el momento en donde es mas
dificil y menos probable ser atacado por el enemigo.

Verso 256

en la llanura junto a las naves: Las naves tienen una distribucion interesante en el
discurso: se mencionan tres veces en cinco versos en esta primera parte (256, 259
y 260), cuando Polidamante se refiere a la posibilidad de tomarlas que ha motivado
a los troyanos durante los ultimos dos dias, y luego desaparecen hasta 279-280,
donde vuelven a mencionarse dos veces, pero esta vez como el lugar de origen y
destino de Aquiles si los troyanos vuelven a la ciudad. La iteracion subraya el
cambio de valor simbolico del campamento aqueo que el discurso produce: antes,
las naves eran el objetivo que habia que alcanzar, ahora, son el lugar del que hay
que huir (VER ad 18.277 para el caso paralelo de la Aurora, VER ad 18.279 para
el del lugar del combate).

estamos muy lejos de las murallas: Asumiendo que los troyanos se hayan retirado a una
distancia segura del campamento aqueo, posiblemente unos 3 km (VER ad 2.464).
El detalle no es insignificante para la interpretacion del pasaje, porque 3 km es un
recorrido relativamente corto para completar caminando (nétese que Priamo ird y
volverd dos veces a las naves en una Unica noche en el canto 24), pero uno
gigantesco para hacer huyendo (VER ad 18.287).

Verso 257
ese varon: La evasion del nombre de Aquiles recuerda 13.746-747, donde Polidamante
también se refiere al héroe con un circunloquio. La estrategia, sin embargo, se
rompera enseguida (cf. 261, 267). No es del todo seguro por qué el troyano utiliza
el giro, y se han propuesto diversas interpretaciones: por la obviedad del referente
(Leaf), por miedo a Aquiles (AH), recordando la presencia de Aquiles frente a la
muralla (Bas.) o como expresion peyorativa (Edwards - Bas. indica que este es un
uso habitual, pero esto es debatible). Las hipdtesis no son, por supuesto,
incompatibles, y no estd de mas recordar que el miedo de Polidamante es producto
de la reciente aparicion de Aquiles y el motivo por el cual el troyano lo desprecia.
Para otros ejemplos de discursos que evaden nombres, VER ad 22.84 y VER ad
24.195.
se encolerizaba con el divino Agameno6n: Bas. explica que Polidamante maneje esta
informacion a partir de 7.229-230, donde Ayax informa esto, pero es mas plausible
considerarlo una ruptura del realismo paralela al hecho de que los guerreros se
reconocen entre si a pesar de que no haya motivo logico para que se hayan visto
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antes (VER ad 5.175). Por lo demads, en una guerra real los troyanos tendrian sin
duda espias que los mantendrian al tanto de la situacion en el campamento aqueo,
por no mencionar los constantes intercambios entre los miles de hombres que
circularian por la Troade tanto entre los aqueos como entre los troyanos (esclavos,
comerciantes, servidores de todo tipo y los propios soldados rasos de ambos

bandos).

Verso 258
mas faciles de combatir los aqueos: Ciertamente, como se demostrard por contraste
cuando Aquiles salga al combate (VER ad 18.129).

Verso 259

yo mismo me alegraba: “Polidamante actia como un orador diploméaticamente habil al
fingir, en una captatio benevolentiae retorica, que hasta ese momento habia estado
de acuerdo con el optimismo de Héctor sobre la posibilidad de alcanzar su objetivo
en la batalla,” afirma Bas., pero, incluso a pesar de su precaucion anterior, ;qué
razdn tenemos para pensar que Polidamante esta fingiendo? El presagio que cambia
la actitud del Pantoida se ha dado durante este dia (VER ad 18.255), y, de hecho,
todos los troyanos - incluyéndolo - celebran la propuesta de Héctor en la asamblea
del canto 8 (VER ad 18.245). De que hay una captatio no puede haber dudas, pero
el recurso se basa en un paralelismo efectivo entre las dos noches que los troyanos
han pasado en la llanura: en la primera, victoriosos y ansiosos por combatir; en la
segunda, derrotados y atemorizados ante la salida de Aquiles al combate. Seran
necesarias las intervenciones de Héctor y Atenea para revertir esta situacion (VER
ad 18.310).

Verso 260
las naves curvadas de ambos lados: VER ad 18.256.

Verso 261
Y ahora: Notese el marcado contraste con el dppa pev de 257.

Verso 262

cuan incontrolable es el animo de aquel: sypérbios se halla en lliada solo aqui y en
17.19, de Euforbo en boca de Menelao, pero es habitual en Odisea para los
pretendientes (1.368,4.321, 14.92, etc.). Se utiliza para caracterizar a aquellos cuya
incapacidad de controlar sus impulsos los lleva a cometer excesos reprochables (cf.
el peculiar caso de Od. 15.212, donde se atribuye a Néstor jpor su exceso de
hospitalidad!). Su aparicién aqui es interesante para recordar el giro que se ha
producido a partir de la muerte de Patroclo en el blanco de la ira de Aquiles (VER
ad 18.100): mientras que, hasta el canto 16, los aqueos han sido las victimas de este
descontrol de la colera, ahora los que la sufrirdn seran los troyanos, un tema que
abarcara hasta el final del poema.
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Verso 264

en el medio el furor de Ares: La expresion tiene un valor literal, con la idea de “entre la
ciudad y la llanura”, que se contrasta con lo que se afirma en el verso siguiente
(VER ad 18.265). AH tienen razon, sin embargo, en que hay también el valor
metaforico subyacente, reforzado por “entre ambos”, de que, hasta ahora, la pelea

fue pareja, algo que se modificard una vez que Aquiles salga al combate (VER ad
18.258).

Verso 265

en torno a la ciudad y las mujeres combatira: Un claro ejemplo de doble valor de mepi:
Aquiles combatira alrededor de la ciudad y las mujeres (i.e., no en el medio de la
ciudad y el campamento - VER ad 18.264), por la ciudad y las mujeres (i.e. no para
salvar las naves). Bas. observa que es el primero de varios pasajes en donde se
expresa el temor de que Aquiles capture Troya (20.29-30, 21.308-310, 21.515-517
- 22.56ss.y 24.728, que mencionan también, no deberian ser incluidos en el grupo),
pero Polidamante en realidad no est4 afirmando esto en absoluto (jrepi la ciudad,
no dentro de ella!).

Verso 266
pues sera asi: La expresion formulaica separa y conecta las dos partes del discurso (VER
ad 18.267).

Verso 267

ahora: La segunda parte del discurso de Polidamante (VER ad 18.254) tiene un esquema
paralelo que analiza las dos alternativas posibles: 1) si nos quedamos, a) la noche
ha frenado a Aquiles (267-268a), b) pero mafiana nos atacara con sus armas y
lucharemos aqui (268-270a), c) y muchos no volveran y seran devorados por los
perros y las aves (270b-272) - 2) si nos vamos, a’) descansaremos por la noche y
las murallas frenaran a Aquiles (273-276), b’) y mafiana lucharemos con nuestras
armas en la ciudad y serd peor para €l si ataca (277-279), ¢’) porque volvera a las
naves o serd devorado por los perros (280-283). Noétense, con Lohmann (32 [93]),
los detalles que se incluyen en cada seccion para reforzar el paralelismo.

ha frenado al Peleion de pie veloz la noche: La capacidad del poeta de focalizar sobre
la perspectiva de un personaje se ve con claridad en estas lineas: la audiencia sabe
que Hera ha acelerado la llegada de la noche para proteger a los aqueos (239-242),
y que Aquiles se ha mostrado desarmado porque carece de armas para salir al
combate. Para Polidamante, sin embargo, la noche, regalo de los dioses (de donde
“inmortal”), ha llegado por fortuna en el momento justo para rescatar a los troyanos
de la muerte segura que les habria tocado de haber salido Aquiles a combatir “con
sus armas” (cf. 269), en lugar de solo aparecer desarmado frente a ellos.
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Verso 268

inmortal: VER ad 2.57 y, sobre la ironia de que Polidamante utilice el epiteto aqui, VER
ad 18.267. Nétese también la secuencia de encabalgamientos aditivos en 268-272,
abarcando toda esta primera parte del esquema paralelo (VER ad 18.267).

Verso 269

con sus armas: Resulta muy peculiar que Edwards (ad 269-70) piense que esto indica
que Polidamante sabe que Tetis ha viajado a procurar armas a Aquiles. De que la
frase esta anticipando, para la audiencia, el episodio de Hefesto y la vuelta de la
diosa no hay dudas, pero su explicacién aqui es mucho maés sencilla que esa ruptura
tan violenta del realismo (VER ad 18.267).

alguno a aquel: Un cruel eufemismo, muy efectivo en el contexto de la asamblea: “;cudl
de ustedes quiere conocer bien a Aquiles?” afirma, ironicamente, Polidamante. No
pueden dejar de recordarse, en este contexto, las palabras iniciales del discurso final
de Héctor: “Mirandote ahora te reconozco bien, sin duda” (22.356).

Verso 270
Con jubilo: VER ad 18.232.
la sagrada Ilion: VER ad 4.46.

Verso 271

el que huya: Un encabalgamiento aditivo casi irénico, en particular si el rapsoda dejaba
algin espacio entre el verso anterior y este. Alguno conocerd a Aquiles (VER ad
18.268).

los perros y los buitres: VER ad 1.4, VER ad 1.5.

Verso 272

ojala esté esto lejos de mis oidos: VER ad 22.454. Tomando en cuenta que la muerte de
Héctor es un subtexto obvio en este pasaje (VER ad 18.269), quizas la repeticion
no sea casual.

Verso 273

si hacemos caso a mis palabras: “Polidamante repite el llamamiento de 266 (...), pero
aqui trata de ganarse la aprobacion de su auditorio para su opcion preferida
formulando su argumento en términos de una clausula condicional (...) y mostrando
solidaridad mediante la primera persona de plural (...), invocando asi la hermandad
de las armas (...). En cambio, el discurso de Héctor, especialmente su segunda parte,
es mas emotivo y estd dominado por ordenes (...)” (asi, Bas.).

aunque preocupados: Por el sacrificio necesario de los éxitos conseguidos los dos dias
anteriores, como observan AH. No debe olvidarse nunca que, por primera vez en
nueve afos, los troyanos han logrado acorralar a los aqueos y ver una luz al final
del tanel.
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Verso 274

esta noche: Sobre las secuencias de instrucciones nocturnas, VER ad 7.370. Esta es la
mas idiosincratica del grupo, puesto que constituye nada mas que una propuesta
indefinida sobre pasar la noche en Troya.

mantendremos la fuerza en la asamblea: Probablemente debe interpretarse como un
caso excepcional de agoré con el valor exclusivo “lugar fisico de la asamblea
[entiéndase: en Troya]” (VER ad 1.54) que sera comun en griego posterior y ha
pasado a nuestro idioma en “4gora”. La propuesta de Polidamante parece ser, como
sugiere Cerri, que el ejército vuelva a la ciudad, pero no se disperse, sino que se
mantenga congregado hasta la mafiana.

las torres: Hay un marcado crescendo en la enumeracion de las fortificaciones que
culmina en el paxpai €6&eotor élevypuévar de 276, otro crescendo para describir las
trabas de las puertas (VER ad 18.276). Por razones obvias pero que no le restan
efectividad al recurso, el pasaje esta atravesado por una aliteracion de finales en -ou
y -oL.

Verso 276

grandes, bien pulidas, encastradas: VER ad 2.43. No es posible estar por completo
seguros de si {evyvop es aqui una metéafora viva o una fijada en el lenguaje del
rapsoda, aunque sugiere lo primero que no se repita en ningtin otro lado con este
sentido. En cualquiera de los dos casos, es un giro “muy efectivo,”
Edwards (ad 274-6), pero, en el primero, hay un adecuadisimo contraste implicito,
porque los troyanos refugiados en la ciudad les pondran el yugo a las puertas en
lugar de ponérselo a los caballos.

como nota

Verso 277

Y temprano, con la Aurora: La expresion retoma 269, como varios otros puntos en esta
parte final del discurso (VER ad 18.267), pero también 255: la Aurora que no hay
que esperar alli ahora se convierte en el momento en que los troyanos podran
explotar su ventaja (VER ad 18.256 para el caso paralelo de las naves, VER ad
18.279 para el del lugar del combate).

Verso 278

peor para él, si quiere: El tono casi burlon resuena bien con el cambio entre la primera
parte del esquema paralelo y este: mientras que alli la ironia estaba dirigida a los
troyanos (VER ad 18.271), aqui su blanco es Aquiles.

Verso 279

viniendo desde las naves: VER ad 18.256.

en torno a la muralla combatir con nosotros: Una expresion similar a la de 265, con la
diferencia de que alli era una catastrofe a punto de suceder, mientras que aqui es
algo positivo (VER ad 18.256 para el caso paralelo de las naves, VER ad 18.277
para el de la Aurora).
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Verso 281

saciara de toda clase de corridas: Como observa Edwards (ad 280-1), un resultado
especialmente extraordinario, habida cuenta de lo excepcional de los caballos de
Aquiles (cf. 16.148-155). Podria tratarse de otra ironia (VER ad 18.278).

Verso 282

no lo dejara atacar dentro: La frase es extraiia. AH, Edwards (ad 282-3) y Bas. la
entienden con el sentido “por grande que sea su animo, no le alcanzara para atacar”.
Pelliccia (239. n. 238) tiene razdn en que esto no parece abarcar bien el punto, que
mas bien debe ser “su animo lo instara a no atacar”, en cuyo caso Polidamante
estaria indicando que Aquiles es quien tendrd miedo. Esto es coherente con el resto
del discurso, en particular con la serie de transformaciones de la primera parte a
esta (VER ad 18.279) y la ironia que atraviesa estos versos (VER ad 18.281).

Verso 283

antes lo devoraran los agiles perros: Probablemente un adynaton, porque es
inconcebible que Aquiles muera solo por correr de un lado a otro de la muralla
troyana. Es también dable interpretarlo con el sentido “si tratara de entrar, lo

matariamos”. En cualquier caso, la ironia ofrece un cierre muy efectivo para el
discurso (VER ad 18.282).

Verso 284

mirandolo fiero: VER ad 1.148.

le dijo Héctor de centelleante casco: 284-285 = 12.230-231, conectando los dos
rechazos de Héctor a los consejos de Polidamante. “Ya no” puede referirse al de
12.61-82, pero debe mas bien implicar una larga historia de recomendaciones por
parte del segundo.

Verso 285
Polidamante: Lohmann (119-120) ha notado que el discurso de Héctor se estructura de
forma casi idéntica al de Polidamante (VER ad 18.254), casi como una parodia (pp.
201-202). Como este, tiene dos partes, la primera referida al pasado (285-296) y la
segunda al futuro (297-309); como en este también, la primera parte (VER ad
18.297 para la segunda) tiene un esquema anular: a) no vayamos a la ciudad (285-
287 ~ 254b-56), b) antes teniamos riqueza (288-289 ~ 256-260), pero ahora todo se
ha ido (290-292 ~ 261-265), a’) asi que nadie te hara caso (293-296 ~ 266). El
discurso es sin duda el momento clave en la tragedia de Héctor en el poema (VER
ad 18.243, VER ad 18.311): envalentonado por sus éxitos, el héroe no solo no
atiende los consejos razonables de su compafiero, sino que los desprecia
abiertamente, y llega al punto de creerse capaz de combatir con un semidios (305-
309). El texto, por supuesto, ha sido profusamente estudiado y discutido; cf., sobre
sus multiples innovaciones estilisticas y lingliisticas, Finkelberg (2012: 84-86),
sobre sus similitudes y diferencias con 8.497-541, el otro discurso de Héctor en una
asamblea, Di Benedetto (205-208), y bibliografia adicional en Edwards (ad 284-
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309) y Bas. (ad 285-309). Leer més: Finkelberg, M. (2012) “Late features in the
speeches of the Iliad”, en Andersen, @., y Haug, D. T. T. (eds.) Relative Chronology
in Early Greek Epic Poetry, Cambridge: Cambridge University Press (publicado
también en Homer and Early Epic. Collected Essays, Berlin: De Gruyter).

Verso 286

a ser acorralados en la ciudad: Naturalmente, la eleccion de palabras tiene un valor
retorico. La postura defensiva y conservadora de Polidamante se convierte en un
encierro. No deja de ser interesante, ademads, recordar que dAnuevor ha aparecido
en la misma ubicacion y forma en 76, en boca de Tetis y referido a los aqueos.

Verso 287

Acaso aun no se hartaron: De que Héctor si lo ha hecho hay cierta evidencia en su
intervencion de 15.718-725. Es importante notar que este cansancio es producto de
la estrategia muy conservadora que han adoptado los troyanos a lo largo del sitio
(VER ad 2.809): aunque esta implica salir al combate, las oportunidades de obtener
gloria o victoria haciéndolo cerca de la muralla para reducir las bajas son escasas.
El problema es que la alternativa es estipidamente contraproducente: la relacion
costo-beneficio de intentar a expulsar a los aqueos de la Tréade es inaceptable,
como lo que ha sucedido en la gran batalla demuestra (cf. En detalle - Lista de

heridas v actos de guerra). En efecto, desde el canto 11 hasta este han caido 144

troyanos frente a treinta y cinco aqueos (juna proporcion de cuatro a uno!); incluso
excluyendo las treinta y nueve muertes andnimas en 15.743-746 y 16.184-785, la
ratio sigue siendo de tres troyanos muertos por cada aqueo (exactamente, lo que es
por cierto curioso). Contrastese esto con la proporcion de dieciocho a cuarenta y
seis de los cantos 4 a 7 (casi dos y medio a uno) y, sobre todo, con la de veinticuatro
a cero a partir de la salida de Aquiles al campo de batalla. Aun si uno pudiera
defender la idea de que Héctor no tenia como saber que el cambio de estrategia
tendria estas consecuencias, insistir ahora con ¢l después de los resultados de este
dia de combate, en particular ante la vuelta de Aquiles, es un error tactico
inadmisible.

acorralados dentro de las torres: Otra transformacion retorica de las palabras de
Polidamante (VER ad 18.286): las torres que en su discurso protegerian la ciudad
(274-276) ahora se han vuelto una prision para los troyanos.

Verso 288
los hombres meropes: VER ad 1.250.

Verso 289
contaban que tenia mucho oro, mucho bronce: Sobre el topico de la riqueza pasada de
Troya, VER ad 5.203 y VER ad 22.156; sobre el uso de compuestos en poly-, cf.
Bas. La expresion formulaica se repite solo en 10.315, para una persona, pero los
epitetos estan registrados con ciudades (cf. 7.180, 11.46, Od. 15.425). Los
intérpretes parecen curiosamente sorprendidos por la introduccion del topico aqui
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para justificar la ofensiva (cf. e.g. Leaf y Bas.), pero deberia ser evidente que el
topico solo puede justificar una ofensiva. Un sitio prolongado, en particular uno
como el de Troya (VER ad 5.790, VER ad 15.408), es una guerra de desgaste, en
donde la variable determinante de la victoria no es la cantidad de muertos o el
numero de batallas ganadas, sino la disponibilidad de recursos para sostener el
combate. La preocupacion de Héctor respecto al agotamiento de los de la ciudad,
por lo tanto, es una motivacién mas que razonable para intentar acabar con la guerra
lo mas pronto posible y evitar volver a la situacion previa al comienzo del poema,
que es lo que propone Polidamante (cf. en el mismo sentido Cerri, ad 287-292).

Verso 290

desaparecieron de las moradas los bellos tesoros: Notese la potente aliteracion de
laterales y guturales en £€amolmAie SOp®V KEWNALL KoAd, asi como la secuencia
anular de vocales, con las vocales anteriores (g, a, €, 1, 1, o) predominando en los
extremos y las posteriores (0, ®), en el centro.

Verso 291
a Frigia y a la encantadora Meonia: VER ad 2.862, VER ad 2.864. Se trata, como
puede verse, de dos regiones de Asia Menor aliadas a los troyanos.

Verso 292

fueron para ser vendidos: La motivacion de esta venta ha sido motivo de especulacion
entre los criticos. La coincidencia de los lugares mencionados con regiones que
aparecen en el Catdlogo Troyano (VER ad 18.291) ha sugerido que podria ser una
referencia al pago de las tropas aliadas (asi, entre otros, Leaf; Van Wees, Status, 40;
Bas., ad 286-292), a su mantenimiento (asi, entre otros, CSIC; Edwards, ad 290-2),
o incluso al rescate de prisioneros capturados (asi, AH). Es curioso que ningtin autor
haya propuesto la opcion mas evidente: los bienes se venderian en regiones agrarias
limitrofes a Troya para comprar el alimento que la ciudad no puede producir por el
sitio aqueo. Sobre la base historica detras de este intercambio, cf. Bryce (141-142)
y Jablonka y Rose (2004). Leer mas: Jablonka, P., y Rose, C. B. (2004) “Forum
Response: Late Bronze Age Troy: A Response to Frank Kolb”, 4J4 108, 615-630.

aborrecio: Como observa Bas., 000ccopon se utiliza casi exclusivamente para la ira de
los dioses con los mortales, en particular en Odisea con su protagonista como
blanco (de donde una de las posibles etimologias de ‘Odvooeic - cf. LSJ, s.v.

odvocoua).

el gran Zeus: Zeus, de hecho, tiene a Troya en muy alta estima (VER ad 4.46), pero los
mortales (y los dioses - cf. 20.306-308) tienden a atribuirle, en tanto que ejecutor
del destino, mucho de lo que sucede. No es necesario, sin embargo, apelar a esto
para resolver la contradiccion aparente con lo que sigue (VER ad 18.293).

Verso 293
me dio: El apoyo de los dioses es un topico en exhortaciones de batalla (cf. Bas., con
lugares paralelos y referencias). Aqui, sin embargo, hay una evidente ironia tragica
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en esta interpretacion de los hechos, que recuerda en parte la del discurso de Héctor
ante Patroclo moribundo (VER ad 16.830). Héctor acaba de mencionar el
aborrecimiento de Zeus por Troya, algo que la audiencia inevitablemente asocia a
la caida de la ciudad fijada por el destino, y ahora, quizas pensando que el dios ha
cambiado de opinioén, asume que su victoria sera permanente. Esta ceguera se
subraya enseguida en el “bobo”, que el narrador retomara tras el discurso (VER ad
18.295), pero sobre todo en los versos finales de este, donde el contraargumento
mas obvio a esta postura, que Aquiles ha vuelto a la batalla, se desprecia por
completo. El troyano ya ha sido advertido por Patroclo de que esta destinado a morir
a manos del Pelida (16.851-854) y el mismo Zeus le ha informado que su apoyo
duraria hasta que se pusiera el sol (11.187-209), pero aqui, como en 12.230-250,
elige ignorar la evidencia, como buen personaje tragico.
de retorcido ingenio: VER ad 2.205.

Verso 294

sobre las naves: Tienen razon AH en referir esta expresion al discurso de Polidamante
(VER ad 18.256). Es una nueva transformacion simboélica de las naves, convertidas
otra vez en el objetivo de la guerra, que se reforzard enseguida con la introduccion
del acorralamiento (VER la nota siguiente). Merece notarse también que Héctor
utiliza el mismo recurso que su coetaneo, introduciendo una mencion de las naves
en cada parte, en la segunda insistiendo sobre el término (VER ad 18.304).

acorralar contra el mar a los aqueos: Por supuesto, retomando 286-287: ahora son los
aqueos los que deben ser acorralados. La expresion, por lo demas, recuerda la de
Aquiles en 1.409, y a través de ella el hecho de que ya se ha cumplido el deseo del
Pelida que produjo la victoria troyana.

Verso 295

bobo: VER ad 2.38 y VER ad 22.333. Que Héctor critique de esta manera a Polidamante
es una obvia ironia tragica, subrayada por el uso del término en 16 y 22 y que el
narrador se encargard de remarcar enseguida indicando quiénes son los verdaderos
bobos (VER ad 18.311).

ya no presentes: Resulta algo peculiar que los comentaristas (cf. e.g. AH, Leaf) hablen
de una ruptura de la secuencia sintactica aqui, donde, aparentemente, esperariamos
“nos dices que vayamos a la ciudad”. Cualquiera que haya tenido un dialogo real
alguna vez sabe que las implicaturas en esta clausula de imperativo no constituyen
ruptura alguna. De hecho, la secuencia resulta bastante mas natural de este modo
que si Héctor afadiera la innecesaria exposicion de lo que Polidamante dijo.

Verso 296

ninguno de los troyanos te hara caso, pues no lo dejaré: Una reversion ironica de 266,
tanto en oV ... émmeicetal ~ mi0ecOE pot, como en ov yap E4owm MIE ~ yap EoTan
(asi, Edwards). No es casualidad, desde luego, que ambos sean los versos finales de
la primera parte del discurso (VER ad 18.285).
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Verso 297

Pero, j;vamos!: Aunque la segunda parte del discurso de Héctor no es un paralelo exacto
con la segunda del de Polidamante (VER ad 18.285), reproduce las tres secciones
de los elementos paralelos, incluyendo algunos de los detalles que los vinculan
(VER ad 18.267): a) ahora quedémonos aqui (297-302), b) y con la Aurora
pelearemos con las armas junto a las naves y, si Aquiles vuelve, sera peor para ¢l
(303-306a), ¢) yo pelearé con €l, uno de los dos se ira con la victoria, y morira quien
deba hacerlo (306b-309). Como puede verse, de todos modos, las similitudes no
son profundas, y que Héctor carece de la destreza retérica de Polidamante es
bastante claro.

como yo diga, hagamos caso todos: VER ad 2.139.

Verso 298

Ahora tomen la cena: Como observa Edwards (ad 298-9), 298-299 = 7.370-371 y 299 =
11.730, en ambos casos en el contexto de un ejército preparandose para una batalla
al dia siguiente y en riesgo de ser atacados por el enemigo por la noche.

por grupos: VER ad 11.730. El énfasis en la preparacion de ese contexto también se
detecta en este (Héctor ordena cuidar la guardia y estar equipados a primera hora
para la lucha).

Verso 299

cada uno quédese despierto: Probablemente referido especificamente a los guardias,
puesto que seria dificil que los troyanos lucharan con algin grado de efectividad
sin haber dormido.

Verso 300

insolentemente: Es curiosos que Héctor utilice este adverbio, vinculado con el adjetivo
que Menelao atribuye a Paris en 3 (VER ad 3.106) y aparece en la formula Tpdeg
vrepeioiot, propia de personajes que desprecian a los troyanos (VER ad 13.621).
Acaso sea dable leer aqui una alusion muy lateral a la conducta de algunos de los
hombres de Troya que se preocupan menos de lo que es honorable y justo que de
las ventajas materiales que puedan obtener.

se inquiete por sus posesiones: Ya los escoliastas ven aqui una critica irdnica e implicita
a Polidamante, cuyas intenciones se reinterpretan no como miedo ante Aquiles, sino
como el temor por perder sus bienes no estando en la ciudad para custodiarlos. El
punto, sin embargo, se sostiene incluso si no estd dirigido de manera especifica a
Polidamante: Héctor esta apelando al deber de los guerreros con el colectivo social
(cf. Bas., ad 300-302; Hellmann, 78), que debe ponerse por delante de la
preocupacion por los intereses particulares. Esto no va en detrimento del caracter
demagodgico de la propuesta que sigue (VER ad 18.301), pero si supone que la
actitud de Héctor no es pura demagogia: para salvar la ciudad, los individuos deben
sacrificarse por ella. La ironia tragica de que el troyano sostenga aqui este principio
se hace transparente en el momento en que se da cuenta de que debe enfrentarse a
la muerte (VER ad 22.105).
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Verso 301

se las dé a la gente: La demagdgica actitud de Héctor es muy coherente con el contexto:
necesitando convencer a las tropas de que salgan a combatir, se muestra de su lado
y en contra de la nobleza representada por Polidamante, preocupado por sus propias
posesiones en lugar de por el bienestar de la comunidad (VER ad 18.300). No es de
sorprender que las tropas lo aclamen al completar su discurso. No parece un salto
inferencial demasiado grande vincular esto con un contexto sociocultural en donde
nuevas clases acomodadas empezaban a buscar espacios de poder frente a la
nobleza tradicional, dando origen, eventualmente, a las tiranias (cf. Hammer, 1988:
331-360; Barcelo y Hernandez de la Fuente, 2014: 125-129). Leer més: Barcelo, P.,
y Hernandez de la Fuente, D. (2014) Historia del pensamiento politico griego,
Madrid, Trotta; Hammer, D. (1998) “Homer, Tyranny, and Democracy”, GRBS 39,
331-360.

para que las consuma el pueblo: xotadnpopfopém es un hapax muy adecuado aqui, que
recuerda el onpoPopog de 1.230. Héctor estd invirtiendo la logica de ese insulto:
mientras que Agamendn es un rey que devora a su propio pueblo, tomando los
bienes que no le corresponden, €l es un rey que le quita a quien no los merece sus
bienes y se los da al pueblo para que los devore.

Verso 302

es mejor a que lo hagan los aqueos: Lo que implica, por supuesto, que este seria el
resultado si se adoptara la estrategia de Polidamante, a menos que los bienes
aludidos en 290-292 fueran, por lo menos en parte, rescates (VER ad 18.292). Lo
primero parece mas probable que lo segundo.

Verso 303

Y temprano, con la Aurora, equipados con las armas: Tomado textualmente del
discurso de Polidamante (277), subrayando asi el contraste entre las posiciones de
los oradores. Merece reproducirse el comentario de Cerri a este verso: “Un caso
como éste lleva a reflexionar una vez mas sobre la naturaleza profunda de la técnica
formulaica: en primer lugar, es una herramienta que simplifica, en funcion de la
composicion y la memorizacion, la construccion del hexdmetro; en segundo lugar,
crea un aura de repetitividad, que contribuye a la solemnidad de la diccion épica;
pero, muy a menudo, se refuncionaliza con fines de alusividad interna, con efectos
narrativos y poéticos contextualizadores.”

Verso 304

sobre las huecas naves: VER ad 18.294. Mientras que las naves se resignifican entre las
dos partes del discurso de Polidamante, en el de Héctor tienen el mismo signo las
dos veces que aparecen, algo que se refuerza con su repeticion en el verso siguiente.

despertemos al agudo Ares: Sobre la férmula, VER ad 2.440.
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Verso 305

Y si de verdad: La duda que implica esta eleccion de palabras puede interpretarse como
sincera (asi, AH), pero debe ser mas bien, como sugiere Bas., una estrategia retorica
para tranquilizar a las tropas y darle mayor énfasis a la determinacién de Héctor de
pelear con Aquiles.

se levanta el divino Aquiles: La secuencia final del discurso de Héctor ofrece una serie
de complicaciones interpretativas que pueden leerse como pequeiios lapsus en
donde el troyano deja ver su propio miedo de enfrentarse con Aquiles, si no como
simples ironias tragicas (VER ad 18.306, VER ad 18.308, VER ad 18.309,). La
atribucion al héroe del epiteto “divino” es la primera de ellas, porque recuerda la
diferencia ontoldgica profunda entre los contrincantes potenciales (VER ad 18.84).

Verso 306

peor para él, si quiere, sera: Retomado de 278 y, por supuesto, resignificado, porque el
peor escenario del que habla Polidamante alli depende de la presencia de las
murallas de Troya.

Yo, por lo menos: El énfasis en la primera persona es otra critica a Polidamante (VER
ad 18.301), puesto que destaca la cobardia de su actitud. Al mismo tiempo, sin
embargo, hay una profunda ironia aqui (VER ad 18.305), porque esta restriccion a
la primera persona sugiere que todos los demas si huiran de Aquiles, y Héctor sera
el tnico en enfrentarlo, que es exactamente lo que sucedera en el canto 22.

Verso 307
no huiré: No es necesario ver aqui (pace Bas., ad 306-308a) un cuestionamiento de la
huida como actitud en general (VER ad 4.505), sino uno de esta en particular, ante

la ausencia de necesidad de llevarla a cabo. Héctor, de hecho, ya ha huido de
Aquiles (cf. 9.355).

Verso 308

ya se lleve él una gran victoria: VER ad 4.249.

ya acaso me la lleve yo: No hay acuerdo entre los criticos sobre la explicacion de la sutil
diferencia entre las opciones, y ni siquiera respecto a cudl de los dos es mas
favorecida (cf. e.g. Edwards, que sugiere que lo es la segunda, que es lo tradicional).
Las dudas, de todos modos, son coherentes con este segmento del discurso (VER
ad 18.305): aunque afirmara que Ares es comun (VER ad 18.309), Héctor formula
los posibles resultados de su pelea con Aquiles de manera suficientemente diferente
como para que sea posible pensar que cree que una es mas probable que la otra. La
forma de optativo en la formulacion de su victoria (de donde el “acaso”) sugiere
que es esta la opcion con menos chances, revelando asi el temor del troyano a
enfrentarse con Aquiles, lo que puede explicar que no se jacte con la seguridad con
la que lo hizo en 8.532-538 al hablar de su enfrentamiento con Diomedes (para un
contraste detallado entre ambos discursos, cf. Di Benedetto, 205-208).
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Verso 309

Es comun Enialio, e incluso mata al que viene a matar: Sobre Enialio, VER ad 2.651.
El cierre con una expresion gnémica es tipico (VER ad 1.80), y esta frase (si no lo
era ya en la época de composicion del poema - cf. Bonifazi, 2018: 245) se volvera
proverbial en la literatura posterior (cf. Arq. 110 W; Arist., Ret. 1395a16). En este
contexto, sin embargo, hay algo curioso en que Héctor enfatice la igualdad de
oportunidades en la guerra, porque implica que esta pensando que todos consideran
(jcon razon!) que no es el caso en su enfrentamiento con Aquiles. Al atribuir al azar
divino la victoria, el troyano traiciona su propio argumento respecto al apoyo de
Zeus en 293-294, pero, mas importante que eso, demuestra que Polidamante estaba
en lo cierto al expresar su miedo a Aquiles (VER ad 18.305). Leer mds: Bonifazi,
A. (2018) “Embedded Focalization and Free Indirect Speech in Homer as
Viewpoint Blending”, en Ready, J. L., y Tsagalis, C. C. (eds.) Homer in
Performance. Rhapsodes, Narrators, and Characters, Austin: University of Texas
Press.

Verso 310
lo celebraron los troyanos: Lo mismo que sucede en 8.542, pero la actitud aqui es mas
significativa, como el narrador indicara enseguida. Los escoliastas discuten los
motivos de este éxito de Héctor sobre Polidamante, destacando, entre otras cosas,
la promesa de riquezas y lo que hoy llamariamos mentalidad de masa, que les
impide ver el peligro. La pregunta es sin duda legitima, puesto que, aunque uno
podria limitarse a atribuir la postura del ejército a la intervencion de Atenea, es mas
interesante pensar esto como un caso de doble motivacion (VER ad 18.311).
Edwards afirma que “el poeta ha caracterizado a Héctor como el mas efectivo
demagogo por mucho,” y esto es cierto, pero no es tanto una explicacion como una
reformulacion de la cuestion. El troyano no ha prometido riquezas, sino amenazado
con quitar los bienes de quien no combata (300-302); no ha prometido la victoria,
sino que la lucha sera pareja (305-309); no ha prometido acabar con el sitio, sino
apelado al hartazgo de este (287-292). El tnico argumento real en el discurso es
que Zeus le ha dado a Héctor la gloria de acorralar a los aqueos (293-294), y esto
no deberia compensar el efecto que la aparicion de Aquiles ha tenido en los troyanos
(222-231). Desde el punto de vista logico, por lo tanto, no hay explicacion posible
para la actitud de los troyanos; por fortuna, la evidencia de que la logica racional
clésica tiene poco que ver con las decisiones en politica es mas que abundante (cf.
e.g. Fraile Maldonado, 2006), y no resulta inadecuado ver aqui uno de los primeros
ejemplos registrados de esto en la historia, si no el primero. Los troyanos quieren
ganar el combate y estan tan envalentonados como Héctor por sus victorias del dia:
esto solo basta para explicar su conducta, por irracional que sea. Leer mds: Fraile
Maldonado (2006) “Political Knowledge and the Logic of Voting: A Comparative
Study”, Serie Documentos de Trabajo, Instituto de Politicas y Bienes Publicos 223.
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Verso 311

bobos: VER ad 2.38. El comentario editorial que cierra el episodio es uno de los mas
destacados del poema, y “La concentracion de lenguaje expresivo y subjetivo en el
texto del narrador es bastante impactante” (asi, Beck, en Structures 11.2, 610 n. 48).
Como ha sucedido en 16 (VER ad 16.46), la intervencion dirige la atencion sobre
las consecuencias tragicas de la decision que se esta tomando (asi también Alden,
281, y VER ad 18.285), algo que se refuerza al retomar las propias palabras de
Héctor en 295: los verdaderos bobos son los que lo siguen (cf. Edwards). No puede
dejar de notarse que, como sucede con la decision de Aquiles de enviar a Patroclo
al combate, las consecuencias del error no las suftre solo el lider, sino todos los que
lo acompanan; tanto Héctor como Aquiles morirdn a causa de la conducta que han
tomado, pero ambos veran morir a sus compafieros antes de hacerlo.

les arrebato las mientes: Sobre esta idea, VER ad 6.234.

Palas Atenea: Aunque algunos entienden esta intervencion de Atenea como explicacion
suficiente del error de los troyanos (cf. Bas., por ejemplo), es mejor tomarla como
un ejemplo de doble motivacion (VER ad 1.55), porque de esta manera los
personajes no son librados de responsabilidad por las consecuencias de la decision,
algo que no sucede nunca en la épica homérica. No es necesario apelar a la diosa
para justificar la situacion (VER ad 18.310), y la ausencia de todo detalle en la
escena se asemeja mucho mas a las instancias tipicas de doble motivaciéon (cf.
15.520-521, 16.103-104) que a las intervenciones mas desarrolladas de los dioses
(cf. e.g. 4.86-104, también de Atenea). Por lo demas, no puede descartarse que, mas
alla de su relacion con los aqueos, el papel de Atenea como diosa de la razon haya
influido en la determinacion de que sea ella quien perturba la mente de los troyanos
en esta asamblea (VER ad 1.194).

Verso 312
pues a Héctor aprobaban: La tnica instancia de &rotvog en una asamblea troyana (VER
ad 23.539 y, sobre el concepto en general, VER ad 2.335), que Feldman (1952:
342) interpreta como una reflexion sobre los limites y los riesgos que conlleva la
democracia o, en todo caso, su perversion provocada por el surgimiento de la
demagogia (VER ad 18.310), como efecto de la irracionalidad de las masas -
expresada acaso en la sustraccion de sus @péveg por parte de Atenea (VER ad
18.311) -. Es importante destacar, de todas maneras, que esta aprobacion de los
troyanos no es claramente diferente a la que se produce en 8.542, donde se utiliza
keAadnoav, por lo que el uso de &mouvog puede ser menos importante que la
instancia de la asamblea misma. Leer mas: Feldman, A. (1952) “Homer and
Democracy”, CJ 47, 337-345.
que planeaba males: Schofield (1986: 20-21) enmarca la mala calidad de los consejos
de Héctor en el contexto de una escala de prioridades ideoldgica entre el honor y la
vida de las tropas, pero no es necesario en absoluto buscar tan profundo para
explicar el problema, que es estrictamente militar: con la salida de Aquiles al campo
de batalla, los troyanos no tienen oportunidad de continuar acorralando a los
aqueos, por lo que no hay ventaja alguna en sacrificar tropas luchando fuera de las
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murallas. Troya ha resistido el asedio nueve afios, y, a pesar de la preocupacion de
Héctor, la tradicion no ofrece motivos para pensar que no podria resistirlo diez afios
mas, de donde la necesidad de la estratagema del Caballo. Leer mas: Schofield, M.
(1986) “Euboulia in the Iliad”, CQ 36, 6-31.

Verso 313
que daba un buen consejo: Sera lo Gltimo que oigamos de Polidamante en el poema,

aunque el personaje es mencionado por Héctor en 22.100-102, al recordar esta
asamblea en el soliloquio en donde determina luchar con Aquiles.

Verso 314
Luego tomaron la cena en el ejército: Un inusual ejemplo de ejecucion abreviada de las

ordenes de Héctor, que permite volver mas pronto al ejército aqueo y contrastar las
escenas en ambos bandos. Ademas del obvio cambio de tono que esto permite (cf.
Bas.), los aqueos estan experimentando ahora las consecuencias de una
determinacion tan trdgica como la que los troyanos estdn tomando (VER ad
18.311), lo que refuerza el patetismo de su actitud. De Jong, Narrators (210),
sugiere que la ausencia de repeticion de 300-302 “confirma que la sugerencia de
Héctor hecha alli (...) no debe ser tomada en serio,” pero, primero, es imposible
ejecutar instrucciones condicionales, y, segundo, ;qué troyano voluntariamente
entregaria sus posesiones?

Los aqueos, por su parte: El repentino cambio de escena da inicio al tercer episodio del

canto, el lamento por Patroclo y el comienzo de sus funerales (VER ad 18.1,
también para la relacion entre esta parte con la primera). Este es el episodio mas
breve de los cuatro, en particular si se excluye de €l 356-367, una escena de
transicion en el Olimpo que funciona como alivio comico (VER ad 18.356).
Internamente, se divide en dos grandes partes: el lamento inicial de Aquiles (314b-
342) y la preparacion del cuerpo de Patroclo (343-354).

Verso 315
toda la noche gimieron llorando a Patroclo: La expresion se repetira en forma

expandida en 354-355, en el cierre del episodio, conectando sus extremos, y
marcando la continuidad de estos lamentos por Patroclo con los que constituyen ya
parte del rito funerario en sentido estricto (VER ad 18.234, VER ad 18.344). Sobre
la idea de pasar la noche en vela en la épica, VER ad 7.476. Sobre el inusual
avaotevaym (solo aqui, en la repeticion de 355 y en 23.211), cf. Tsagalis, Grief
(66), que afirma que “expresa un lamento mas denso y abrupto” que el mucho mas
habitual émiotevédyw. Las “similitudes” que EFH (341-343) detecta con diferentes
pasajes (!) de la épica de Gilgamesh son superficiales (por ejemplo, la coincidencia
en el simil, sobre la que cf. Edwards, ad 318-22), falsas o explicables como
actitudes universales de los seres humanos; cf. por ejemplo el simplemente absurdo
“En primer lugar, Gilgamesh toca el corazon de Enkidu para ver si aun late [una
lectura discutible del “Tocd su corazdn, pero no habia en €l latidos’ en la traduccion
del mismo autor]. Aquiles pone sus manos en el pecho de Patroclo: ;pero por qué?
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No hay duda de que ya no hay rastro de vida en ¢l. Este parece ser un detalle tomado
de la version fuente que ha perdido su racionalidad” (p. 342).

Verso 316

encabezaba el sonoro lamento: VER ad 22.430 y, sobre la repeticion con 23, VER ad
23.17. Aqui, la formula introductoria se expande con un encabalgamiento aditivo y
se retarda el lamento hasta 325, luego de una nueva introduccion. Beck (2005: 261-
262) destaca que el efecto es dejar a la audiencia en suspenso, esperando la llegada
del lamento, y asi dirigir su atencioén a todo lo que sucede hasta que este llegue,
donde se incluye el simil que anticipa la conducta de Aquiles en lo que resta del
poema (VER ad 18.318). Leer més: Beck, D. (2005) Homeric Conversation,
Washington, DC: Center for Hellenic Studies.

Verso 317

poniendo las manos matadoras de varones sobre el pecho de su compaiiero: VER ad
1.242. El epiteto se atribuye por primera vez a las manos de Aquiles, que se lo
apropiaran durante lo que queda del combate y hasta el canto 24, donde Héctor lo
recuperard progresivamente (VER ad 24.479). El simbolismo de que el griego se
vuelva el “matador de varones” en detrimento del troyano que sera su victima es
evidente, pero no puede sobreestimarse la elegancia de esta sutileza para marcar la
parte mas salvaje del enfrentamiento entre ambos.

Verso 318

como un bien barbado leén: Sobre los similes de leones en general, VER ad 3.23. Este
es excepcionalmente adecuado al contexto: “El punto de comparacion formal es
entre los gemidos de Aquiles y el rugido del leon ([stendkhon], 318 y 323), pero el
paralelismo emocional mas significativo es la pérdida y el subsiguiente dolor
agonizante del héroe y el leon ([akhnyntai], 320), seguido de su ira ([kholos], 322;
cf. [kholotheis], de Aquiles, 337). Las circunstancias son también estrechamente
paralelas. Antes de su pérdida, el ledn habia dejado solos a sus cachorros, y regreso
demasiado tarde, como Aquiles habia fallado en estar al lado de Patroclo (98-9) y
ahora es para ¢l demasiado tarde para salvarle; y el ledn se lanza en persecucion del
villano, anticipando asi la persecucion de Héctor por parte de Aquiles” (asi,
Edwards, ad 318-22). Esto tltimo conecta este simil con el resto de los prolépticos
en el poema (VER ad 4.422), aunque de forma un tanto excepcional, porque lo
tipico en estos es que lo que se anticipa sea lo que sucedera inmediatamente. Sobre
el problema de si “ledn” aqui es genérico y debemos entender “leona”, cf. Bas. (ad
318b, con bibliografia) que acierta al senalar que no es particularmente importante
para el efecto de la comparacion. Es util recordar también que la comparacion de
Aquiles y Patroclo con padres e hijos es recurrente en el poema (VER ad 23.222).

Verso 319
un varon cazador de ciervos: Es posible que tenga razon Bas. al interpretar que esta

especificacion sirve para indicar que el encuentro de los cachorros es producto de
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la buena fortuna, como es producto de la buena fortuna que Héctor llegue tercero a
matar a Patroclo (16.818-821).

le rapta los cachorros: Un detalle peculiar que no se encuentra en ningln otro lado, y
Alden (2005) interpreta a la luz de la costumbre medioriental de capturar animales
vivos para peleas y zooldgicos. Sin embargo, sabemos demasiado poco de las
sociedades micénicas y arcaicas como para sostener esa inferencia, y es
perfectamente viable que un cazador griego hubiera hecho lo que se describe aqui
si hallara cachorros de leén en el bosque. Leer més: Alden, M. (2005) “Lions in
Paradise: Lion Similes in the //iad and the Lion Cubs of /1. 18.318-22”, CQ 55, 335-
342.

Verso 320

él se aflige llegando mas tarde: El Gnico caso de dayevw utilizado para animales en el
poema, en un contexto en el que su motivacion es evidente (cf. Bas., con
referencias).

Verso 321
muchas hondonadas recorre: Quizas anticipando prolépticamente que la batalla entre
Aquiles y Héctor tardara mucho en llegar (VER ad 18.318).

Verso 322
por si en algun lado lo hallara: La frase, como sugieren AH, estd focalizada sobre el
ledn, explicando lo que piensa mientras sigue las huellas de su enemigo.

Verso 323
gimiendo profundamente: La misma introduccion que se ha utilizado para el discurso
de Aquiles en 79-93.

Verso 324

Ay, ay: VER ad 1.254. El discurso de Aquiles esta claramente dividido en dos partes (cf.
Lohmann, 67 n. 112), la primera orientada hacia el pasado (323-332), la segunda
hacia el presente y el futuro (333-343). Tsagalis, Grief (143-148, esp. 143 en este
caso), que ofrece un detenido andlisis del pasaje, entiende que la primera parte es
una reflexion sobre el destino de Patroclo, mientras que la segunda es el “lamento
propiamente”; aunque no puede cuestionarse la propuesta (apoyada, ademads, por la
aparicion de Patroclo como destinatario en la segunda parte), es importante notar
que la division no es tan radical, y hay una conexion organica entre las dos secciones
(VER ad 18.333). El esquema de la primera es transparente: promesa a
Menecio/pasado imaginado (324-327), sentencia de transicion (328), muerte de
Aquiles y Patroclo/pasado real (329-332).

arrojé en vano mi palabra: Como observa Bas., (k)BdAlw + dAov se utiliza en contexto
militar, cuando un proyectil falla. La metafora aqui es casi ironica, recordando las
palabras de Aquiles en 98-106: si Aquiles hubiera hecho més que arrojar su palabra,
esta no habria sido en vano.
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aquel dia: VER ad 2.37. Este es el tnico caso de fjpatt keive en discurso directo, lo que
acaso no sea sorprendente, habida cuenta de la tendencia de Aquiles a perderse en
sus propios pensamientos (VER ad 18.101).

Verso 325

al héroe Menecio: VER ad 11.605, VER ad 23.85.

en los palacios: Esta es la tercera vifieta del momento de la partida hacia Troya de Aquiles
y Patroclo en el poema (cf. 9.252-259 y 11.765-791), pero la primera enfocada
especificamente en Aquiles y Menecio. Casi inmediatamente después del simil de
los cachorros de ledn (318-322, y VER ad 18.318), hay implicita aqui una cierta
transferencia de la responsabilidad paterna de Menecio a Aquiles, que la asume al
llevar a Patroclo a Troya, de donde la culpa que siente en este momento.

Verso 326

hacia Opunte: VER ad 2.531, y cf. 84-90 sobre el exilio de Patroclo. Ha llamado la
atencion de los criticos, con toda razon, que Aquiles prometiera devolver a Patroclo
al lugar del que fue exiliado. Existen tres posibles explicaciones: primero, se
presupone que la pena por homicidio es temporal, quizas salvable con un pago (cf.
497-500 y Leaf); segundo, existiria en la tradicion algun dato que justificara esto,
como un relato sobre el regreso de Menecio a Opunte o una promesa de Aquiles de
garantizar ese regreso tras la vuelta a Ftia; tercero, el poeta estd aplicando aqui sin
precision los motivos del “regreso a casa” y un paralelismo Patroclo-Menecio-
Opunte / Aquiles-Peleo-Ftia (asi, Bas.).

a su hijo lo conduciria: Sobre la aparente contradiccion con la profecia de Tetis, VER
ad 18.9.

famosisimo: Pace Bas., el epiteto esta lejos de ser genérico. Ademas de aqui para
Patroclo, se utiliza una vez para Antifo, un hijo de Priamo, en 11.104, y en la
formula do180¢ dede mepikivtog de Od. 1.325, 8.83, 367 y 521. En el resto de sus
instancias, cuando se aplica a un personaje, este es siempre Hefesto, incluyendo
casos en Hes., Th. 571 y 579 y Erga 60, que demuestran que es un epiteto especifico
del dios en la tradicion rapsddica. Que se aplique a Patroclo aqui puede explicarse
por asociacion: el poeta estd pensando ya en el episodio que comenzara en algunos
Versos.

Verso 327

tras saquear Ilion y tomar nuestra parte del pillaje: ook éni t® Oavate pdévov
amodvpetol, AAN' Eml micl Avmeital Toig And T EAmidog mpocsdoknbeiot [no se
lamenta solo por la muerte, sino que sufre por todas las cosas que tenia la esperanza
que sucedieran] (asi, el escoliasta bT).

Verso 328
Zeus no les cumple todos los pensamientos a los varones: La idea se expresa en una
sentencia solo aqui (VER ad 1.80), pero el principio aparece aplicado de maneras
mas especificas en 10.104-105, 16.249-252 y 688-690. Sobre el uso de sentencias
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en los discursos de Aquiles, cf. en general Lardinois (2000: 645-648). Notese que
la transicion entre el pasado imaginado por Aquiles y la realidad es la primera de
dos rupturas de la fantasia del héroe en el discurso (VER ad 18.333). Leer mads:
Lardinois, A. (2000) “Characterization through Gnomai in Homer's Iliad”,
Mnemosyne 53, 641-661.

Verso 329

enrojecer la misma tierra: La imagen solo se repite en 11.394-395, en boca de Diomedes
y sobre un cuerpo sin enterrar, pero en general manchar de sangre es una de las
formas mas brutales de aludir a la muerte de los guerreros en el poema (cf. 4.450-
451, 16.639-640, 795-796), y la eleccion de palabras de Aquiles debe servir para
subrayar lo terrible del destino que le ha tocado (asi, Edwards, ad 329-32). Esto no
va en detrimento de que morir sobre la misma tierra que Patroclo es para el héroe
una forma de autoconsolaciéon, como sugiere Mirto (ad 292-342, p. 1048).
Obsérvese también, con Tsagalis, Grief (146), el esquema retrogresivo del pasaje
(Tsagalis habla de quiasmo, pero separar a Peleo y Tetis como dos secciones parece
un tanto excesivo): mancharemos aqui la misma tierra (329-330a) — [no volveré a
Ftia (330b-332a)] — me retendré aqui la tierra (332b).

Verso 331

no me recibira en los palacios el anciano Peleo: VER ad 18.59. Tsagalis, Grief (78-80),
interpreta este punto del discurso de Aquiles como el momento clave en el que el
héroe decide abandonar su voctog (VER ad 18.332).

Verso 332

aqui mismo me retendra la tierra: “El uso de la palabra yaia tres veces en pocas lineas
(329: 6poiny yoiav épedoar; 332: avtod yola kabéget; 335: Vo yaiav) hace que las
palabras de Aquiles adquieran un tono especial, pues suspende su vO6T0g, 0 mas
bien cambia su direccion: en lugar de volver a su tierra natal, volvera a la tierra
donde esta Patroclo; su viaje no serd hacia Ftia, que representa la vida, sino hacia
Patroclo y la tierra, el suelo de Troya que representa la muerte; Aquiles ha tomado
su decision eligiendo para si el kAéog de su patria (ITdtpo-KAog) en lugar del regreso
a su patria” (asi, Tsagalis, Grief, 80). Sobre el valor de la combinacion katéyswv +
yoia en este tipo de contextos problematicos, VER ad 2.699.

Verso 333
Y ahora: VER ad 1.109. La ruptura de la fantasia aqui continua la que ha iniciado la
sentencia (VER ad 18.328), pasando directamente a la promesa de accion (VER la
nota siguiente).
ya que al fin, Patroclo: La segunda parte del discurso (VER ad 18.324), aunque separada
de la anterior claramente por la introduccion de Patroclo como destinatario, es una
continuacion logica de la secuencia de la primera, en la medida en que esta termina
con la aceptacion de Aquiles del destino que le espera, comun a Patroclo. El héroe
ha declarado que la tierra troyana lo cubrird, y ahora pasa a ocuparse de lo que tiene
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que hacer antes de que esto suceda. La seccion puede dividirse en tres partes:
confirmacion del destino comun (333), acciones de Aquiles entretanto (334-337),
acciones de Patroclo entretanto (338-343). A este esquema tripartito, sin embargo,
se le superpone uno anular: a) Patroclo y Aquiles juntos (333), b) funeral de
Patroclo (334a), c) prolepsis (334a-338), b’) funeral de Patroclo (339-340), a’)
Patroclo y Aquiles juntos (341-342). Asimismo, la secuencia de anuncios conforma
un paralelo invertido de lo que sucedera realmente (cf. Bas., ad 333-342): a) muerte
de Aquiles (333b ~ fuera del poema), b) funeral de Patroclo (334a ~ canto 23), c)
muerte de Héctor (334b-335 ~ canto 22), d) captura de doce troyanos (336-337 ~
21.26-32), e) lamento de las cautivas (339-342 ~ 19.282-302).

Verso 334

antes de que traiga aqui: El retraso en la complecion del rito funerario (su inicio
comienza apenas terminado el discurso de Aquiles - VER ad 18.344) cumple varias
funciones. Desde un punto de vista narrativo, construye todo lo que sucede entre
este punto y 23 como una inmensa retardacion, no solo al funeral de Patroclo
especificamente, sino a todo lo que se anuncia en estos versos (VER ad 18.333).
Ligado con esto, Myers (171-172) observa que, “Su determinacion de llevar a los
troyanos muertos de vuelta al campamento abre una perspectiva segun la cual la
guerra que se avecina forma parte de los preparativos necesarios para el funeral -
como larecogida de lena para la pira -.” Finalmente, como ha notado Tsagalis, Grief
(81), el retraso contribuye a la caracterizacion del estado emocional de Aquiles, que
todavia no esta dispuesto a separarse de su amigo.

de Héctor: Un muy inusual caso de genitivo antepuesto y separado por el limite de verso,
que Edwards (ad 334-5) vincula al de 16.840-841, jen boca de Héctor y dirigido a
Patroclo! Noétese también el quiasmo Héctor, armas - cabeza, de tu matador.

Verso 335

las armas: Resulta un tanto sorprendente la preocupacion de diversos criticos respecto a
esta mencion de las armas. ;Qué importancia podria tener para Aquiles en este
punto que las que lleva Héctor fueran las suyas? Siquiera comenzar a especular
respecto a la posible significacion de esta mencion respecto a las “fases de
formacion del poema” es injustificado, si no simplemente absurdo.

la cabeza de tu esforzado matador: VER ad 18.177. No estamos, sin embargo, del todo
convencidos de que esté implicada una decapitacién de Héctor en el pasaje, habida
cuenta de que “la cabeza” se utiliza a veces para aludir a la persona en su conjunto
(23.94, 24.276, 579). Es cierto que esto puede remitir a la amenaza de Héctor que
Iris ha transmitido a Aquiles (175-177), pero también que este seria el unico dato
de todo el pasaje mal anticipado (VER ad 18.333), lo que no es por completo
inadmisible (cf. 22.345-354, donde Aquiles anticipa algo que no sucedera con el
cuerpo de Héctor), pero tampoco necesario, en particular porque, de tomarlo con
sentido literal, jel héroe estaria diciendo que no llevara el cuerpo al campamento!
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Verso 336

a doce delante de tu pira: VER ad 23.175. La promesa se repetird a comienzo del canto
23 (VER ad 23.22).

decapitaré: VER ad 23.174.

Verso 338

Y, mientras: Durante dos dias, finalmente, puesto que este culmina al final del presente
canto, el siguiente abarca hasta 23.110a, y el que inicia entonces es el del entierro.

de este modo: Esto es, sin enterrar.

Verso 339

alrededor tuyo las troyanas y dardanidas: Una repeticion casi exacta de 122. Hay una
cierta ironia en que las mujeres que Aquiles anuncia sufrirdn por su salida al
combate son asimiladas a las que ahora lloran por Patroclo. Sobre el problema de
la sinceridad de estos llantos, VER ad 18.29.

de profundos regazos: VER ad 18.122.

Verso 340

por las noches y los dias, vertiendo lagrimas: Curiosamente, la expresion se repite solo
en 24.745, al final del ultimo discurso de Andrémaca por Héctor. Mas que una
conexion directa, quizas debamos asumir que se trata de una féormula estandar para
referirse al luto extenso o intenso de las mujeres, lo que ademas explicaria por qué
se aplica aqui, aunque este llanto durara apenas dos noches (VER ad 18.338).

Verso 341

nos esforzamos con la fuerza y la gran lanza: Esta nostalgia se expresara de nuevo en
24.6-8. Con este regreso a la accion comun entre Aquiles y Patroclo (VER ad
18.333) “el circulo se cierra y el pasado, los hechos comunes, vuelven a ocupar la
mente tras la vision del futuro inmediato y el triste presente” (asi, Mirto, ad 292-
342, p. 1049). Aquiles quedard, por asi decirlo, atrapado en este estado mental
durante buena parte de lo que resta del poema.

Verso 342
arrasando pingiies ciudades de hombres meropes: VER ad 1.125.

Verso 343

ordeno a sus compaiieros: VER ad 23.40. Quizas los compaieros se introducen aqui
para aumentar el pathos de la escena. Parece suceder algo similar en Od. 24.43-44,
en la descripcion del funeral de Aquiles de Agamenén, pero es posible que el
colectivo implique alli que se les dieron o6rdenes a las esclavas de hacerlo.
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Verso 344

que sobre el fuego pararan un gran tripode: VER ad 22.164. Este es el comienzo
formal de los ritos funerarios de Patroclo, que se completaran recién en el canto 23.
El proceso tiene cinco etapas bien diferenciadas: 1) preparacion del cuerpo, que
incluye bafio, uncion y vestido (344-353), 2) prothesis o lamento en los lechos
(VER ad 22.87), que en el caso de Patroclo se distribuye entre 354-355, 19.282-
302y 23.12-61), 3) preparacion de la pira (23.110-124), 4) ékphora o transporte del
cuerpo a la pira (23.128-139 - VER ad 23.128), 5) sacrificios (23.166-176), 6)
cremacion (23.177-225), y 7) recoleccion de las cenizas y construccién de un
tumulo (23.226-257). Una vez completado, suele realizarse un banquete funebre
(sobre el de Patroclo, VER ad 23.29). Cf. sobre el tema Edwards (1986), Garland
(1985: 21-37) y referencias adicionales en Bas. XXIV (ad 24.580-595). La férmula
de este hemistiquio se repetird en 22.444, algo que Grethlein (2007: 31-32)
considera una asociacion significativa entre las escenas; no obstante, no habiendo
muchas maés escenas iliddicas que describan preparaciones de un bafio y
repitiéndose la formula en 23.40 y Od. 8.434, es dificil sostener que hay aqui algo
mas que una coincidencia por similitud de contextos. Leer mas: Edwards, M. W.
(1986) “The Conventions of a Homeric”, en Betts, J. H., Hooker, J. T., y Green, J.
R. (eds.) Studies in Honour of T.B.L. Webster, vol. 1, Bristol: Bristol Classical
Press; Garland, R. (1985) The Greek Way of Death, Ithaca: Cornell University
Press; Grethlein, J. (2007) “The Poetics of the Bath in the /liad”, HSCPh 103, 25-
49.

para que rapidamente: De Jong, Narrators (114 y 269 n. 39), se pregunta si debemos
entender esta oracién como parte de las 6rdenes de Aquiles o como pensamientos
no expresados, pero no resulta facil ver la diferencia entre ambas opciones aqui.
Incluso si el héroe no especificara que el tripode debia colocarse para lavar a
Patroclo, ;para qué otra cosa podrian pensar las tropas que Aquiles estaba
ordenando colocar un tripode? Y, si esto no fuera obvio, el héroe no tendria mas

opcion que aclararlo en algin momento.

Verso 345

las sangrientas manchas: Sobre la formula, VER ad 7.425. Esta es la Uinica ocasion en
que el cadaver de un héroe aqueo aparece manchado de sangre, un detalle que Neal
(211) interpreta, con razon, como marcador de superioridad de los aqueos respecto
a los troyanos en el poema. No es seguro, de todos modos, si esta sangre es la propia
o la de los hombres que Patroclo asesind, pero el punto no se modifica (los troyanos
se manchan sin duda de su propia sangre: cf. Neal, 198-209).

Verso 346

Ellos pararon el tripode lustral: 346-348 = Od 8.435-437, otra escena de bafio (cf.
Arend, 124-126), por lo que la coincidencia es esperable. Notese también que, como
es habitual, se describe la ejecucion de las 6rdenes después de estas (cf. de Jong,
Narrators, 209-210), incluso cuando han sido introducidas en discurso indirecto.
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Verso 350
lo ungieron por completo con aceite: VER ad 23.186.

Verso 351

las heridas con un ungiiento: Indudablemente para protegerlo de la pudricion (cf., como
sugiere Bas., 19.23-27, donde Aquiles expresara su preocupacion por esto). Merece
notarse, en este sentido, que la practica tiene cierto sustento: aunque la velocidad
de descomposicion no se ve afectada por la presencia de heridas en el cadaver (cf.
Cross y Simmons, 2010), el patrén de descomposicion si lo hace, puesto que los
insectos aprovechan las heridas abiertas para penetrar los cuerpos (cf. Smith, 2014).
Es posible que esto generara la falsa impresion de que estas heridas aceleran la
pudricion, de donde la préctica de cubrirlas. Leer més: Cross, P., y Simmons, T.
(2010) “The Influence of Penetrative Trauma on the Rate of Decomposition”,
Journal of Forensic Sciences 55, 295-301; Smith, A. C. (2014) “The Effects of
Sharp-Force Thoracic Trauma on the Rate and Pattern of Decomposition”, Journal
of Forensic Sciences 59, 319-326.

de nueve aiios: VER ad 1.53. Por qué el ungiiento mejoraria con el tiempo es un misterio
para nosotros.

Verso 352

lo cubrieron con una fina tela: Bas. (ad 352-353) compara el tratamiento del cadaver
de Héctor en 24.587-588, en la misma etapa del rito (VER ad 24.582). Aunque hay
ciertas diferencias (en particular, el uso de una tunica en lugar de una tela en 24),
estas pueden explicarse porque el troyano esta siendo preparado para ser
transportado a Troya, mientras que Patroclo sera velado por un tiempo indefinido.

Verso 353

una blanca capa: VER ad 2.43. Los vestidos funerarios eran un tema de cierta
importancia, y las fuentes nos transmiten diversas regulaciones impuestas sobre
ellos; Plutarco (Sol. 21.5) nos informa, por ejemplo, que Solon los limitd a tres
piezas. Cf. sobre el tema Richardson (ad 24.580-1) y Bas. XXIV (ad 24.587-588),
ambos con referencias.

Verso 354
Toda la noche luego: VER ad 18.315.

Verso 355

los mirmidones: “El cambio de perspectiva del grupo de seres humanos a la pareja divina
se ve acentuado por la colocacion de los nombres uno junto al otro [355:
Mupddveg Idrpoxiov; 356: Zebvg ' “"Hpnv]” (asi, Bas., ad 354-355).

Verso 356
Zeus: Una habitual escena en el Olimpo como alivio comico y contraste con la situacion
de los seres humanos (VER ad 1.536), que funciona en cierta medida como reflejo
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contrastante de 4.1-67 (cf. Edwards, ad 356-68): mientras que alli Zeus y Hera
discuten acaloradamente, aqui el tono es relajado e ironico. El alivio, aunque breve,
es necesario después de cientos de versos de intenso combate y sufrimiento, y
recuerda a la audiencia que la existencia de los dioses es radicalmente distinta a la
de los seres humanos, puesto que lo que para los primeros es un asunto de vida o
muerte, para los segundos es apenas motivo de querellas domésticas. La diferencia
ontoldgica es un prefacio adecuado para la escena en la que un dios fabricara armas
para un hombre. Para otros problemas especificos de la escena, cf. Bas. (ad 356-
358, con bibliografia) y VER ad 18.358, VER ad 18.359, VER ad 18.361.

le dijo a Hera: Sobre los didlogos entre Zeus y Hera, VER ad 1.539. Edwards entiende
que la aparicion de los dos nombres en el mismo verso “les da el mismo peso a los
dos personajes.” En sentido estricto, uno podria cuestionar esto, puesto que Hera
recibe un hemistiquio mas que Zeus, pero el rey de los dioses tiene su propio peso,
y subrayar el estatus de Hera sirve para compensarlo. Esto no implica, sin embargo,
que el mayor detalle sobre la diosa en el pasaje no tenga valor: Hera es sin duda la
protagonista de esta breve escena. Por lo demas, el inusual fendmeno tiene una
explicacion simple: normalmente, por lo menos uno de los dos personajes que
intervienen en un didlogo ya esta presente en el contexto, y no necesita ser
nombrado.

su hermana y esposa: La misma introduccion que en 16.432. Alli su uso puede explicarse
por la necesidad de justificar la eleccion de Hera para el didlogo (VER ad 16.432),
mientras que aqui sirve para poner a la diosa a la par con Zeus (VER la nota anterior)
y anticipar la respuesta de Hera a las palabras de su marido (cf. 364-366).

Verso 357

Lo conseguiste ahora de nuevo: El discurso de Zeus es algo burlon es sus dos secciones,
la declaracion analéptica de la aparicion de Aquiles (357-358a) y la explicacion del
amor de Hera por los aqueos (358b-359). En ambas el secreto del humor esta en el
subtexto de las palabras del dios, que no dice mucho mas de lo que esta diciendo
(VER ad 18.358, VER ad 18.359).

Hera venerable, la de ojos de buey: VER ad 1.551.

Verso 358

levantaste a Aquiles de pies rapidos: La referencia inmediata es, por supuesto, a 166-
214, donde Hera envia a Iris para que Aquiles se presente ante los troyanos. Sin
embargo, que esto aparezca en boca de Zeus reaviva el problema de la relacion entre
esta intervencion y el plan del dios que ha atravesado todo el poema hasta este punto
(VER ad 18.168). Tomadas con su valor literal, estas palabras de Zeus sugieren que
la diosa ha conseguido lo que queria a pesar de su marido o a escondidas de €, que
es lo que se indica que Hera ha intentado hacer; es posible, no obstante, entender,
con Bas. (ad 356-358), que el punto aqui es que Zeus supo desde el comienzo que
Hera estaba interviniendo, y que el dios ha dado su consenso implicito a la salida
de Aquiles a la batalla. Interesantemente, aunque el texto transmitido no nos
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permite tener certeza sobre si este es el subtexto del pasaje, el tono o los gestos del
rapsoda quizas lo desambiguarian, haciéndolo evidente.

Sin duda realmente de vos: El tono irénico implicado en lo anterior (VER la nota
anterior) se hace evidente con este giro y el redundante pero enfatico €€ avtiig del
verso siguiente.

Verso 359

de vos misma surgieron los aqueos: La ironia de Zeus aqui es evidente, puesto que,
primero, esto no es cierto (apenas un pufiado de aqueos pueden rastrear su
ascendencia hasta la diosa a través de Ares - cf. e.g. 2.512), y, segundo, como
observa Edwards (ad 357-9), la casa real troyana es descendiente de Zeus (VER ad
5.265). La idea implicita es que Hera cuida a los aqueos como a sus propios hijos
(un topico - VER ad 15.439), pero hay también otro subtexto, vinculado con la
primera parte del discurso, porque los aqueos son también y mucho mas
descendientes de Zeus que de Hera (la mayor parte de los grandes héroes tienen al
dios en su genealogia). Esto podria estar reforzando la ironia 357-358a de que Hera

no podria haber levantado a Aquiles sin el consentimiento de Zeus (VER ad
18.358).

Verso 361

Cronida: La respuesta de Hera, aunque bastante mas larga que la intervencion de Zeus,
es apenas un extenso rodeo para una afirmacién muy sencilla: yo soy una diosa y
puedo cumplir lo que me propongo. Como con el discurso de Zeus mismo, es
posible adoptar aqui una lectura superficial (VER ad 18.358), asumiendo que la
diosa no capta el subtexto en el discurso de su marido (o que este estd ausente) y lo
que esta diciendo es simplemente lo que dice, i.e, que los dioses son mas poderosos
que los seres humanos. Parece mejor, no obstante, aplicar el mismo criterio de
lectura que para el discurso anterior, y entender que Hera estd cuestionando la
postura de Zeus respecto al hecho de que lo que la diosa hizo para rescatar a los
aqueos fue gracias a su consenso: “yo soy una diosa igual que vos, y puedo hacer
lo que me propongo”, seria el punto (que es, por lo demés, lo mismo que la diosa
afirma en 4.57-67).

infeliz, ; qué es esta palabra que dijiste?: Sobre el vocativo y la formula, VER ad 1.552.

Verso 362

Si hasta un hombre cualquiera: El contraste ontoldgico entre hombres y dioses
implicado aqui resuena bien con el de la escena en general (VER ad 18.356), no
solo por el hecho de que destaca que Zeus y Hera pueden contemplar los eventos
humanos con una frialdad imposible para los hombres, sino porque explicita la
anticipacion de la escena que sigue: si un ser humano puede cumplirle a otro lo que
se propone, ;/qué podra hacer un dios ante la tarea?
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Verso 363

no sabe tantos planes: Hammer (2002: 179-180) sugiere que hay aqui una alusion directa
a Aquiles, que fue incapaz de reconocer el plan de Zeus y como consecuencia llevo
a la muerte a Patroclo, pero no parece necesario ni recomendable restringir tanto la
expresion de Hera. Leer méas: Hammer, D. (2002) The lliad as Politics. The
Performance of Political Thought, Norman: University of Oklahoma Press.

Verso 364

que afirmo ser la mejor de las diosas: Como afirma Bas., en paralelo al rol de Zeus
como el mejor de los dioses (19.258, 23.43), lo que aqui refuerza la impresion de
que hay un subtexto de las palabras de Hera que se contrapone al discurso de Zeus
(VER ad 18.361).

Verso 365
por ambas cosas: 365-366 = 4.60-61 (VER ad 4.60).

Verso 367

urdir males: VER ad 15.16.

resentida con los troyanos: Sobre el problema del motivo del enojo de Hera, VER ad
4.32. Davies (1981: 56), seguido por Edwards (ad 356-68), sugiere que la
explicitacion de la causa aqui “reduciria y trivializaria” la expresion de ira, pero
esto no es del todo correcto, puesto que la audiencia sabe perfectamente por qué
Hera esta enojada. Aunque que el discurso termine aqui le da més fuerza que si
siguiera con una explicacion innecesaria, esto es probablemente porque el poeta
quiere avanzar pronto al siguiente episodio. Leer mas: Davies, M. (1981) “The
Judgement of Paris and //iad Book XXIV” JHS 101, 56-62.

Verso 368
Asi ellos tales cosas se decian el uno al otro: VER ad 5.274.

Verso 369

llego Tetis de pies de plata: Un ejemplo interesante de la vaguedad general de la “escena
de llegada” en el poema, puesto que esta comienza sin mencion del viaje y termina
sin mencion de la comida (cf. Bas., ad 369-27), y los elementos restantes son tan
genéricos que es dificil considerarlos algo mas que un reflejo de la realidad de este
tipo de situaciones y del hecho de que, como es de esperar, la narracion adopta la
perspectiva de Tetis (VER ad 1.496). Debe destacarse, de todas maneras, que la
secuencia se interrumpe claramente con la intervencion de Caris, interprete o no
uno que esto es un cambio de la escena de “llegada” a la de “visita”.

a la morada de Hefesto: El episodio final del canto (VER ad 18.1) tiene tres partes
diferenciadas: la llegada y recepcion de Tetis en la casa de Hefesto (369-468), la
fabricacion de las armas (469-613) y su entrega y la partida de Tetis (614-617). Los
tonos de la narracion cambian de forma contundente de una seccidn a otra: mientras
que la primera parte tiene multiples toques de realismo doméstico (la aparicion de
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Caris mientras Hefesto trabaja en 380-384, la forma en que llama a su marido
porque hay visitas en 391-392, el detalle sobre la forma en que el herrero se aleja
de su trabajo en 410-420), la segunda estd ocupada casi por completo por la inmensa
écfrasis del escudo (478-608) y la tercera dedica apenas un verso para cada uno de
los detalles de la partida (VER ad 18.614).

Verso 370
inmortal, fulgurante: VER ad 2.43.

Verso 371

broncinea: VER ad 1.426. Merece notarse, sin embargo, que las paredes del palacio de
Alcinoo también son de bronce (cf. Od. 7.86), por lo que, aunque no deje de ser una
referencia a un espacio extraordinariamente lujoso, no debe asociarse de manera
especifica a los dioses. En general sobre estas secuencias de instrucciones
nocturnas, VER ad 7.370.

que ¢l mismo habia hecho: Enfatizando, desde luego, las capacidades de Hefesto como
artesano, algo muy adecuado a la escena (VER la nota siguiente).

el de pies cojos: Como observa Willcock, en los siguientes versos se acumulan las
referencias al fisico de Hefesto (cf. 383, 411, 415, 417), un detalle que contribuye
a visualizar la situacion, pero también subraya la excepcionalidad del dios herrero
y, por lo tanto, la de sus productos (VER ad 18.373).

Verso 372

lo encontro sudando: Notese, con AH y Edwards (ad 372-9), entre otros, la acumulacion
de participios en la frase, que reflejan la intensa actividad en la que estaba
enfrascado Hefesto.

Verso 373

veinte tripodes en total fabricaba: VER ad 16.810. La cantidad de tripodes debe ser
excepcional (cf. por ejemplo 23.264 y 702, donde un solo tripode constituye un
premio en las competencias por Patroclo), como también la presencia de ruedas
(VER ad 18.375) y, naturalmente, su automatismo (VER ad 18.376). Al igual que
el resto del pasaje (VER ad 18.371, VER ad 18.410), estos detalles anticipan lo
extraordinario de los objetos fabricados por el dios herrero.

Verso 374
su bien cimentado palacio: Un rasgo adicional para destacar las habilidades de Hefesto
(VER ad 18.371).

Verso 375
doradas ruedas: De que los griegos conocian los tripodes con ruedas no hay duda (cf.
Lorimer, 1950: 73, y Bas., con referencias adicionales), pero CSIC (ad 375-9)
especula que, dada la antigiiedad de los objetos encontrados por la arqueologia,
quizas para la época de composicion del poema estos tripodes pueden haber sido
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considerados obras divinas o en general maravillosas, 1o que resulta coherente con
el contexto (VER ad 18.373). No seria, por cierto, el Gnico aspecto en donde la
tecnologia micénica se mostraria como superior a la arcaica (cf. e.g. Paipetis y
Kostopoulos, 2008). Leer més: Lorimer, H. L. (1950) Homer and the Monuments,
London: Macmillan; Paipetis, S. A., y Kostopoulos, V. (2008) “Defensive Weapons
in Homer”, en Paipetis, S. A. (ed.) Science and Technology in Homeric Epics,
Dordrecht: Springer.

Verso 376

por si solos: VER ad 5.749. Aqui, més alla de contribuir a la caracterizacion de Hefesto
como artesano (VER ad 18.373), este automatismo anticipa el mucho mas
impresionante de las doncellas mecénicas (417-420).

Verso 377

maravilla de ver: Sobre la frase, VER ad 18.83. Aqui constituye una intervencion del
narrador en el desarrollo de la descripcion focalizada sobre Tetis, que la interrumpe
para reforzar la impresion maravillosa que estos objetos magicos producen (de
Jong, Narrators, 259 n. 22).

Verso 378
las asas: VER ad 23.264.

Verso 379

forjaba sus sujeciones: No es del todo claro qué son estos desmoi, pero es probable que
se trate de algun tipo de objeto metalico con el que se asegurarian las asas al cuerpo
del tripode, como afirma el escoliasta bT, que lo interpreta como “clavos” o
“remaches”. Puede conjeturarse que los desmoi son cadenas en sentido literal, que
se afiadirian quizéas para facilitar el transporte del tripode o como ornamento,
aunque no hay evidencia arqueoldgica al respecto. Intentamos ser lo mas amplios
posible en la traduccion.

Verso 380
con sagaz entendimiento: VER ad 1.608.

Verso 382

Y la vio, acercandose: Esperariamos en este punto que Hefesto recibiera a Tetis, pero en
un toque de realismo doméstico el narrador introduce a la esposa del dios, que se
acerca a recibir a su huésped (sobre el cambio de escena tipica, VER ad 18.369) y
da inicio a un retardamiento que se extiende hasta 423. La repeticion de los
comienzos de discurso (384-386 = 423-425) subraya esto, puesto que muestra la
duplicacién de la escena de recepcion de Tetis.

Caris: O, quizas, “la Gracia de lustroso velo”, si se esta utilizando aqui la misma version
transmitida por Hes., Th. 945-946, en la que Aglaia, una de las Gracias (VER ad
5.338) es esposa de Hefesto. El personaje no tiene aparicion fuera de este pasaje.
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La contradiccion con Od. 8.269-270 ha dado lugar a numerosas interpretaciones ya
en la Antigliedad, pero dos posturas generales pueden identificarse: bien se elige
esta version para evitar la incomodidad de poner a Afrodita, una diosa pro-troyana,
en la escena (asi, entre otros, Edwards), bien Caris es una alegoria por las
habilidades artesanales de Hefesto (asi, entre otros, Leaf), que ya han sido
destacadas en el pasaje precedente (VER ad 18.373). Sobre el problema en general,
cf. Bas., con discusion y bibliografia.

de lustroso velo: Autapoxprdepvog es un hapax iliddico, pero su tradicionalidad como
epiteto de diosas esta demostrada por su aparicion en HH 2.25, 438, 459, Cypria,
fr. 6.4 W., y el curioso verso adicional al final del canto 16 (VER Com. 16.867).

Verso 383
el famosisimo lisiado: VER ad 1.607.

Verso 384
y alli, claro, se aferré a su mano, la llamé y le dijo estas palabras: VER ad 6.253.
Sobre la repeticion de 384-386 en 423-425, VER ad 18.382.

Verso 385

Por qué: Tres versos con tres oraciones de contenido bésico en la recepcion de un
huésped componen el discurso de Caris: por qué viniste (385), antes no lo hacias
(386), oferta de dones de hospitalidad (387). De Jong (apud Bas.) sugiere que la
repeticion de la pregunta en el discurso de Hefesto (425) destaca lo excepcional de
la situacion.

de largo peplo: VER ad 3.228.

Verso 386

Sos respetada y querida: VER ad 3.172.

mas antes no solias para nada hacerlo: Quizas porque, como Tetis misma afirma en
24.90-91, la diosa se avergiienza de exhibir ante los inmortales su estado
permanente de luto.

Verso 387

ponga junto a ti dones de hospitalidad: Como observa Edwards, el mismo verso en Od.
5.91 en boca de Calipso anticipa la colocacion de alimentos frente al invitado, que
es lo que esperariamos aqui. La secuencia se interrumpe para que Caris busque a
Hefesto (una segunda ruptura en la continuidad esperada; VER ad 18.369), y el
otorgamiento de estos dones queda implicito. No puede dejar de notarse, sin
embargo, que, gracias a la interrupcion, lo Uinico que Tetis recibe por su visita son
las armas de Aquiles.

Verso 389
sobre un trono con clavos de plata: VER ad 2.45. 389b-390 se utilizan también en Od.
10.314b-315 y 366b-367, en la recepcion de Odiseo por Circe, por lo que deben ser
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formulaicos en este tipo de escenas. Sobre la evidencia arqueoldgica para esta
decoracion de los asientos, cf. Bas., con bibliografia.

Verso 390

debajo habia un escabel para los pies: La evidencia arqueoldgica e iconografica de este
tipo de objetos es abundante (cf. e.g. LIMC 8341 y 29674 y en general Bas. XIV,
ad 14.239-240). Debian ser relativamente comunes, habida cuenta de que Antinoo
le arroja el suyo al “mendigo” en Od. 17.452, lo que no implica, por supuesto, que
no hubiera algunos especialmente lujosos.

Verso 391

Y llamé a Hefesto, famoso artesano, y le dijo estas palabras: Una expresion “Unica,
pero sencilla” (Edwards, 1970: 26), que combina el habitual giné te puddov con
kékheto. Leer més: Edwards, M. W. (1970) “Homeric Speech Introductions”,
HSCPh 74, 1-36.

Verso 392

Hefesto: Con la misma concision con la que se dirige a Tetis (VER ad 18.385), Caris
llama a su esposo en un Unico verso.

para algo: Un elegante detalle: Caris se ha ido antes de que Tetis le responda la pregunta
por el motivo de su visita.

Verso 394

Sin duda realmente: El discurso de Hefesto ofrece una cierta complejidad para su
analisis, y se han propuesto por lo menos dos divisiones (cf. Edwards, ad 394-409;
Bas., ad 394-409). Sin embargo, si se lo interpreta como exhortacion a Caris, la
estructura se aclara, puesto que puede entenderse que hay un elemento fundamental
en 408-409, justificado en los versos anteriores (393-407) en un esquema
retrogresivo (VER ad 4.257 y VER ad 22.229 para esquemas comparables). La
estructura anular que Edwards (/.c.) reconoce en la primera parte del discurso es en
realidad una secuencia retrogresiva expandida a partir de los relativos de 395, 396
y 400 (un recurso tipico de la himnodia: cf. Janko, 1981: 10). El esquema interno
de esta parte puede analizarse del siguiente modo: ha llegado una diosa venerable
(394) — [que me salvo (395a) — {cuando mi madre me arrojo al mar (395b-397a)}
— ella y Eurinome me salvaron (397b-405 - sobre la expansion interna en esta
seccion, VER ad 18.397)] — ahora es necesario pagarle la deuda (406-407). Mas
alla de esto, el discurso es de particular interés en el pasaje y en general por la
introduccion de una nueva historia sobre el dios arrojado del Olimpo (VER ad
18.395). Leer mas: Janko, R. (1981) “The Structure of the Homeric Hymns: A
Study in Genre”, Hermes 109, 9-24.

una tremenda y respetable: VER ad 3.172. La combinacioén enfatiza la deuda que
Hefesto tiene con la diosa.
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Verso 395

que me salvé: La introduccion de una antigua deuda de Hefesto con Tetis recuerda, por
supuesto, los eventos del canto 1, donde la diosa reclama un favor a Zeus para
extraer de ¢l la promesa de favorecer a Aquiles (cf. 1.503-510). Como entonces,
resulta interesante que el poeta utiliza a un tercer personaje (alli, Aquiles en 1.393-
412) para introducir el relato, evitando que Tetis deba recordar ella misma a su
deudor la causa de la deuda. Es un elegante detalle que evita caracterizar
negativamente tanto a la diosa, que no aparece como una acreedora agresiva, como
a sus interlocutores, que pagan lo que deben sin tener que ser presionados (cf. en el
mismo sentido Minchin, 2007: 204-205). Leer mas: Minchin, E. (2007) Homeric
Voices. Discourse, Memory, Gender, Oxford: Oxford University Press.

cuando me lleg6 un dolor tras caer lejos: Que la historia que sigue debia ser tradicional
lo sugiere que se relata también en HH 3.316-321, pero algunos criticos la
consideran un invento ad hoc para este pasaje (cf. e.g. Edwards, ad 393-409).
Aunque el relato esta compuesto de elementos que parecen tipicos (Tetis como
salvadora - 1.397-406. 6.135-137 - y la caida de un dios del Olimpo - VER ad
1.591), esto no implica nada respecto a su tradicionalidad; al fin y al cabo, la
composicion a partir de elementos tipicos es un rasgo estandar en cualquier
tradicion oral (y no solo). Por otro lado, no puede negarse la conveniencia de que
exista una historia que permita a Tetis reclamar un favor de Hefesto en este contexto
(VER la nota anterior). El problema es, en cualquier caso, irresoluble (cf. sobre la
cuestion bibliografia en Bas., ad 393-409).

Verso 396

por voluntad de mi madre: La relacion entre Hera y Hefesto que se observa en 1.571-
596 es mucho mas positiva que la implicada aqui, pero este mismo desprecio es el
que encontramos en el HH 2 (VER ad 18.395). No es sorpresa que los dioses puedan
darse el lujo de no ser consistentes en sus relaciones: en 15.123-142, por ejemplo,
Atenea interviene para salvar a su habitual rival Ares.

cara de perra: VER ad 1.159.

Verso 397

por ser cojo: La asociacion entre la cojera y la herreria es natural (cf. Edwards, ad 394-
409; Mirto, ad 393-443, p. 1050), en la medida en que la practica requiere poca
movilidad y un inmenso desarrollo de los miembros superiores.

Entonces: El contrafactico completa el punto iniciado en 394-395a (VER ad 18.394), y
tiene a su vez su propia estructura retrogresiva interna: Tetis y Eurinome me
salvaron (397b-399) — [pasé nueve afios junto a ellas a escondidas (400-404) -
noétese la expansion a partir del relativo en 400] — Eurinome y Tetis lo sabian, pues
me salvaron (405). Hay también una sutil estructura anular aqui, que reconoce
Edwards (ad 394-409): a) Eurinome y Tetis (397b-398), b) Eurinome, hija de
Océano (399), c) hice para ellas cosas bellas (400-401), b’) alrededor corria el
Océano (402-403), a’) nadie lo sabia excepto Eurinome y Tetis.

habria sufrido dolores en el animo: Sobre los contrafacticos en general, VER ad 2.155.
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Verso 398

Eurinome: Segun Hesiodo (7h. 358 y 907-909), hija de Océano y la titdnide Tetis
(Tethys, que no debe confundirse con la madre de Aquiles, Thétis), y madre de las
Gracias (VER ad 5.338), lo que podria hacerla suegra de Hefesto (VER ad 18.382),
explicando su preeminencia en este discurso.

Verso 399
Océano de circular corriente: VER ad 1.423. Su corriente es “circular” (lit. “que vuelve
sobre si misma”) porque rodea la tierra.

Verso 400

por nueve aios: El numero es estdndar (VER ad 1.53). Hefesto conseguira regresar al
Olimpo a través de una treta, envidndole a Hera un trono de oro en donde esta queda
atrapada, y solo ¢l consigue liberarla (cf. Wikipedia, s.v. Hephaestus, “Return to

Olympus™).

Verso 401

y broches, curvados brazaletes y pendientes, y ademas collares: El verso se repite en
HH 5.163, por lo que, como observa Edwards, debia ser formulaico para describir
el adorno femenino. La naturaleza exacta de los objetos en cuestion no es segura, y
traducimos de manera muy aproximada. Los pdrpai han sido asociados a los mas
habituales peronai, los broches utilizados para ajustar los vestidos femeninos (VER
ad 3.228). Las kdlukes y las hélikes son mas dificiles de identificar; los términos
apuntan a su forma espiralada, y podrian ser pendientes, anillos o brazaletes. Los
hormoi son los objetos mas faciles de identificar, porque reaparecen en Od. 15.460
y 18.295-296: se trata de collares extensos armados con cuentas y otras
decoraciones sobre un hilo de metal precioso. Para una discusion mas detallada con
bibliografia, cf. Bas.

Verso 402

en la hueca caverna: VER ad 18.50. La presencia del Océano alrededor sugiere que esta
no es la misma caverna mencionada al comienzo del canto, que en 24.78-84 se ubica
entre Samos y la escarpada Imbros, es decir, en el norte del Egeo. Alternativamente,
puede asumirse que “las corrientes del Océano” abarcan por metonimia todas las
corrientes marinas.

Verso 403
borboteando con espuma: “Notese el evocativo sonido de appd popudpwv” (asi, con
razon, Edwards).

Verso 404
lo sabia: El secreto puede ser parte importante del mito, puesto que haria mucho mas
impactante la reaparicion de Hefesto con el envio del trono a Hera (VER ad 18.400)
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si todos consideraran que habia muerto (o el equivalente para dioses). Mas alla de
esto, que ni Tetis ni Eurinome revelaran su ubicacion es, por supuesto, otra razon
para estarles agradecido.

Verso 405

las que me salvaron: La repeticion 1| u' éodwac' (395) - of p' éodwoav cierra la
retrogresion y anuncia el regreso al tema central de esta primera parte (VER ad
18.394).

Verso 406

Ella ahora viene a nuestra casa: El singular sefiala el regreso al comienzo del discurso,
y, de hecho, que toda la seccién 395-405 podria removerse sin afectar el sentido
(aunque esto dejaria tacito por qué Hefesto le debe “el valor de su vida™).

Verso 407

el valor de mi vida: Quizas el valor original de la palabra era “rescate por un prisionero”
(de {wov + dypeiv - cf. Loypelv en 5.698, 6.46, 10.378 y 11.131; asi, entre otros,
Leaf), pero en sus dos usos homéricos (aqui y en Od. 8.462, en las palabras finales
de Nausicaa en el poema, dirigidas a Odiseo) ya ha adquirido el sentido metaforico
que tiene en este pasaje.

Verso 408

coloca junto a ella bellos dones de hospitalidad: VER ad 18.387. La insistencia y la
nueva ausencia de estos dones refuerza el efecto que la promesa produce, en
particular por la manera en que se formula la frase (VER ad 18.409).

Verso 409

mientras yo aparto: Los comentaristas destacan, con razon, la peculiaridad de la
construccion, con depa en lugar de los mucho més habituales 6¢ o avtép para el
segundo componente de la correlacion, pero no se detienen en buscar una
interpretacion para ella. West, Making (ad 408), observa que “da la impresion de
que Tetis sera servida” en lo que sigue, lo que constituye parte del efecto (al no
transgredir la ley de Zielinski - VER ad 1.430 -, el narrador solo relata una de las
dos acciones anunciadas por Hefesto), pero lo mas significativo es que se enfatiza
la ausencia explicita de la hospitalidad hasta el momento final del episodio, en que
Tetis recibe las armas de Aquiles (VER ad 18.408). Las palabras de Hefesto nos
hacen esperar que se nos hable de los dones que se le dan a la diosa, pero esa
expectativa no se satisface hasta 614-615.

Verso 410

prodigio resoplante: La imagen de Hefesto en este pasaje, un plano casi doméstico de la
tarea del dios, coherente con el tono general de la secuencia (VER ad 18.369), se
construye a través de una serie de oposiciones implicitas entre sus diferentes rasgos:
su fisico sobrenatural (410), sus miembros inferiores deformes (411), su delicado
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tratamiento de sus herramientas (412-413), sus rasgos civilizados (en la higiene
personal de 414-415 y en la colocacion de la ropa en 416), su torso
sobredesarrollado (415), su estatus como dios (en el cetro de 416), y sus dotes
magicas (en la introduccion de los automatas de 417-420). Los versos constituyen
la culminacion de los multiples anticipos de las cualidades del dios que garantizan
la calidad de sus productos (VER ad 18.373).

Verso 411

las delgadas canillas se apuraron debajo: Notese el contraste con el fisico descomunal
implicado en néhwp ointov de 410 (asi, entre otros, Willcock). Hay algo casi
comico en estas piernas deformes y finas apurandose para mover el torso inmenso,
que recuerda la escena de 1.597-600, donde los dioses se rien de esta misma imagen.
Por lo demas, el verso se repetira en 20.37, cuando Hefesto salga a la batalla de los
dioses.

Verso 413

las recolectd en un cofre de plata: El detalle combina al mismo tiempo el estatus divino
de Hefesto, por el uso de un metal precioso para su caja de herramientas, y el
cuidado con el que trata sus implementos de trabajo, un rasgo clave para todo buen
artesano (VER ad 18.410). Por lo demas, Adpva& aparece solo aqui y del cofre que
guarda los huesos de Héctor en 24.795.

Verso 414

con una esponja todo el rostro y las dos manos se enjugé: Como observa Bas., una
forma rapida de higienizarse en un contexto donde un bafio completo seria
inadecuado. Al mismo tiempo, es un toque de realismo: un artesano que debe
alejarse constantemente de sus herramientas debe tener una manera expeditiva de
limpiarse cada vez que lo hace.

Verso 415

el macizo cuello y el hirsuto pecho: VER ad 18.411. El pecho velludo es sefial de fuerza
(VER ad 1.189), pero Bas. tiene razén en senalar que la eleccion de palabras
(Aayvmerg se utiliza solo de los centauros, en 2.743, y del jabali de Calidon, en 9.548
- excluyendo el uso vegetal en 24.451) destaca el caracter peculiar (monstruoso, al
fin y al cabo) de Hefesto entre los dioses.

Verso 416
se puso una tunica, tomo el grueso cetro: Una abreviadisima escena de vestimenta
(VER ad 2.42), en parte por conveniencia narrativa, en parte porque Hefesto ya
debia estar calzado y no necesita colocarse el manto para ir de su taller al salon de
su casa. Bas. y Hammer (2002: 120) asumen que el dios utiliza el cetro como baston,
pero el texto no da evidencia alguna de esto, que ademas contradice la aparicion de
los automatas; que Hefesto tome el cetro como signo de su autoridad es coherente
en la secuencia (VER ad 18.410). Leer mas: Hammer, D. (2002) The lliad as
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Politics. The Performance of Political Thought, Norman: University of Oklahoma
Press.

Verso 417

cojeando: Notese la repeticion de 411, insistiendo sobre las dificultades para moverse del
dios y cerrando la descripcion retardatoria de su preparacion para recibir a Tetis.

las criadas se apuraban debajo del soberano: Las criadas magicas de Hefesto han
atraido, como es de esperar, la atenciéon de muchos criticos, pero no son tan
excepcionales como a veces se han considerado. Los objetos con capacidades
automaticas son frecuentes entre los dioses (VER ad 5.749), y hay mdltiples
ejemplos de estatuas modviles en la literatura griega (cf. Faraone, 1987: 257-264,
279-280). Lo que destaca a estas doncellas es el detalle en su descripcion, y la
combinacion explicita de caracteristicas artificiales (418) y humanas (419-420).
Para un andlisis del pasaje desde el punto de vista de la teoria de la mente, cf. Lather
(2018); para su interpretacion como antecesor lejano de la ciencia ficcion, cf. Sayar
(2011). De mas esta decir que es una de las mas contundentes anticipaciones de las
cualidades extraordinarias del dios que se aplicaran en el escudo (VER ad 18.373),
sobre lo que cf. Becker (79-86). Leer mas: Faraone, C. A. (1987) “Hephaestus the
Magician and Near Eastern Parallels for Alcinous' Watchdogs”, GRBS 28, 257-280;
Lather, A. (2018) “The extended mind of Hephaestus. Automata and artificial
intelligence in early Greek hexameter”, en Meineck, P., Short, W. M., y Devereaux,
J. (eds.) The Routledge Handbook of Classics and Cognitive Theory, London:
Routledge; Sayar, R. J. (2011) “;Directivas? Las obras de Hefesto no necesitan
directivas. Acerca de un posible indicio de proto-ciencia ficcién en /. 18.417-207,
AFC 24, 113-134.

Verso 418

doradas: VER ad 4.2.

semejantes a doncellas dotadas de vida: Aunque Bas. tiene razon al afirmar que esta
expresion destaca que las estatuas se asemejaban a doncellas reales (cf. e.g. 548-
549 y en general todo el Mimiambo 4 de Herodas), esto pierde el doble sentido del
pasaje, porque al sefialar que se asemejaban a doncellas, se indica también que no
lo eran. El “doradas” que abre el verso, en este sentido, dirige la atencion de la
audiencia al fendmeno maravilloso que se describe.

Verso 419

hay pensamiento en las entraias, e incluso voz: voog, avon y 60évog son cualidades de
los seres vivos que sefialan el cardcter mixto de estas criaturas metalicas, no solo
objetos, sino seres con pensamiento propio (cf. Bas., ad 419-420, con referencias).
La asociacion con la descripcion de Pandora en Hes., Erga 61-70, es inevitable, en
especial por la intervencion de los dioses en el verso que sigue (VER ad 18.420).
Esto no significa, desde luego, que un pasaje haya influido sobre otro, sino que
ambos poetas conocian el mito heredado.
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Verso 420
gracias a los dioses inmortales: Podria interpretarse como sinécdoque por Hefesto, pero
la asociacion de este pasaje con el de la creacion de Pandora (VER ad 18.419)

sugiere que otros dioses han intervenido en la elaboracion de estas criaturas magicas
(cf. Edwards, ad 420-2).

Verso 421
Ellas jadeaban a los lados del soberano: Una variacion de 417, que, como yoiebwv alli
(VER ad 18.417), demarca los versos intermedios como una expansion.

Verso 422

se acercé a donde estaba Tetis: Lo que habriamos esperado que sucediera ante la entrada
de la diosa, pero fue interrumpido por la intervencion de Caris (VER ad 18.369),
como se subrayara con la repeticion en los versos que siguen.

Verso 423
y alli, claro, se aferrd a su mano: 423-425 = 384-386 (VER ad 18.382 y VER ad loci).

Verso 424

Por qué: Los cuatro versos del discurso de Hefesto son formulaicos, con 423-424
repitiendo los de Caris (VER ad 18.423) y los dos siguientes una secuencia tipica
en recepciones entre dioses (cf. 14.195-196 y Od. 5.89). Las palabras del dios no
son mas que una bienvenida formal que da pie a la explicacion de Tetis del motivo
de su visita.

Verso 426

Deci lo que pensas: VER ad 18.424.

me ordena cumplirlo: La triple repeticion de tehéw es una efectiva forma de indicar
cortésmente que uno esta a disposicion del otro.

Verso 428
vertiendo lagrimas: VER ad 18.94.

Verso 429
Hefesto: El extenso discurso de Tetis se divide en dos partes que recuerdan al de Aquiles
en 1.365-412: resumen de acontecimientos previos (429-456 - VER la nota
siguiente para la estructura interna) y pedido (457-461). El escoliasta bT, seguido,
entre otros, por Edwards (ad 429-56), sugiere que la diosa no responde la pregunta
de Hefesto, pero esto es un error: toda la primera parte del discurso es un extenso
circunloquio para justificar introducir el pedido, que es la respuesta a esa pregunta.
El recurso apela a la compasion del dios (cf. Minchin, 2007: 261-262), evitando
recordarle la deuda, un detalle elegante de caracterizacion (VER ad 18.395). Leer
mads: Minchin, E. (2007) Homeric Voices. Discourse, Memory, Gender, Oxford:
Oxford University Press.
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acaso hay en verdad alguna: La primera parte del discurso de Tetis (VER la nota
anterior) es un extenso resumen que puede dividirse a grandes rasgos en tres
secciones: introduccion (429-431), eventos externos al poema (432-441 - VER ad
18.432), eventos relatados en el poema (442-456 - VER ad 18.444). El uso de
“preambulos emocionales” para introducir este tipo de discursos extensos
narrativos es habitual en Odisea (cf. de Jong, ad 3.107-17).

Verso 430
que tales luctuosas angustias: “Con el énfasis en su papel de victima, Tetis crea puntos
en comun entre ella como suplicante y el destinatario: del mismo modo que Hefesto

estuvo a merced del poder de Hera y necesitaba ayuda (395-398), ella esta sometida
al poder de Zeus” (asi, Bas., ad 431).

Verso 431

el Cronida Zeus: Se ha exagerado mucho la aparente contradiccion con 24.59-60 aqui
(cf. sobre el problema Edwards, ad 429-35, y Bas., ad 432-434a, ambos con
bibliografia), puesto que esos versos pueden interpretarse en el sentido amplio de
que Hera entrega a Tetis en tanto que tutora de la diosa, no necesariamente de que
fue la responsable del arreglo de su matrimonio. Puede incluso imaginarse con toda
facilidad un relato en donde Zeus evita casarse con Tetis por la bien conocida
profecia respecto a la diosa (VER ad 1.351), Hera sugiere unirla con un mortal,
quizas Peleo de forma especifica, y Zeus ordena el matrimonio. No es, por lo tanto,
necesario en sentido alguno asumir que hay dos versiones distintas del mito. Mas
alla de esto, Bas. tiene razon en observar que la no mencion de Hera aqui es
esperable, dada la relacion de Hefesto con su madre que el propio dios acaba de
relatarnos (396-397).

Verso 432

De entre las demas deidades marinas: Notese la marcada aliteracion en dALG@V GAb@V
avopi dANLOCOEV.

solo a mi: Existe, sin embargo, la excepcion relativa de Galatea, pero no tenemos ninguna
fuente directa de su relacion con Acis previa a Ovidio (cf. Wikipedia, s.v. Acis y
Galatea), y esa union es completamente voluntaria.

me sometio a un varon: Sobre el rol de Zeus en la unidén, VER ad 18.431. Esta seccion
del discurso de Tetis (VER ad 18.429) tiene dos partes, separadas por una transicion
en 435b, la primera sobre Peleo (432-435a), la segunda sobre Aquiles (436-441),
ambas referidas a eventos previos a la trama del poema, la segunda ademas a
eventos posteriores.

Verso 433

de un varon: La repeticion enfatiza el caracter mortal del marido al que Tetis fue
sometida (asi, AH), anticipando su queja en 434b-435a.
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Verso 434

no queriéndolo para nada: VER ad 18.85.

la luctuosa vejez: Sobre la formula, VER ad 5.153. La vejez es, naturalmente, un topico
habitual en el contraste entre los dioses y los seres humanos (cf. Bas., ad 434b-
435a, con lugares paralelos). Aqui, no obstante, la postura de Tetis es curiosa: la
diosa parece ya haber abandonado a su marido (VER ad 1.358), y su rechazo
absoluto a unirse con ¢l hacen algo peculiar que la llegada de su vejez y, acaso, su
muerte, sean para ella una preocupacion profunda. La queja puede ser producto del
simple orgullo de la diosa, obligada a permanecer unida a un anciano, o bien
podriamos pensar que Tetis ha llegado a querer a Peleo.

Verso 435
Y otros dolores tengo yo ahora: VER ad 18.432.

Verso 436
un hijo: Que Tetis no nombre a Aquiles puede explicarse de la misma manera en que se
explica el uso del recurso por parte de Hécabe en el canto 22 (VER ad 22.432).

Verso 437
y €l creci6 igual a un retofio: 437b-443 = 56-62 (VER notas ad loci).

Verso 442

Y, mientras me vive y ve la luz del Sol: 442-443, todavia dentro de la repeticion del
primer discurso de Tetis en el canto (VER ad 18.437), constituyen una transicion
hacia la segunda seccion de la primera parte del discurso (VER ad 18.429), en la
medida en que nos devuelven a la situacion presente y anticipan la explicacion del
sufrimiento de Aquiles que abarca el resto de esta seccion. Para el detalle sobre el
contenido del resumen, VER ad 18.444.

Verso 444
La joven: El resumen de los eventos del poema desde la perspectiva de Tetis es similar a
los de Aquiles en 1.366-369 y 16.56-59, en la medida en que constituye no solo un
relato de lo que ha sucedido, sino un claro recorte de los hechos y su interpretacion:
“Tetis comienza la narracion poniendo en primer plano la motivacion de la disputa
(...), pero omite la peticion a Zeus de que destruya a los griegos (...). La omisién
de su propio papel y el de su hijo en la huida de los griegos es sensata, dada la
postura prohelénica de Hefesto (...). Ademas, tal y como sefiald Aristarco [cf.
escolio A, ad 444-56a], Tetis (...) combina el rechazo de la embajada en el libro 9
con el envio de Patroclo en su lugar en el libro 16. (...) Aunque se podria
argumentar que Tetis s6lo esta resumiendo lo necesario para su proposito, se tiene
la fuerte impresion de que el curso real de los acontecimientos esta siendo moldeado
para ofrecer la imagen mas favorable de Aquiles” (asi, Kelly, 2018: 356-358; para
un andlisis mas detallado de la adaptacion, cf. de Jong, Narrators, 216-218, y Bas.,
ad 444-456, con bibliografia adicional; ademés, VER ad 18.446, VER ad 18.448,
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VER ad 18.450, VER ad 18.451, VER ad 18.453, VER ad 18.456). La secuencia,
como es de esperar, sigue mas o menos de cerca el orden de los acontecimientos de
los cantos 1, 9 y 16, con particular atencion en este Gltimo: toma de Briseida (444-
445), retiro de Aquiles de la batalla (446a), asedio troyano (446b-448a), embajada
(448b-449/450 - VER ad 18.450), envio de Patroclo al combate (450/451-452),
Patrocleia (453-456). Leer mas: Kelly, A. (2018) “Homer’s Rivals? Internal
Narrators in the Illiad”, en Ready, J. L., y Tsagalis, C. C. (eds.) Homer in
Performance. Rhapsodes, Narrators, and Characters, Austin: University of Texas
Press.

esa que como botin separaron para él los hijos de los aqueos: El foco sobre el canto
16 no se limita a la cantidad de versos dedicados a este en el resumen (casi la mitad
- VER la nota anterior), sino que estd marcado también por estos dos primeros,
extraidos directamente del que hace Aquiles alli (444 = 16.56; 445 = 16.58). La
madre adopta, de esta manera, el punto de vista del hijo (asi, de Jong, Narrators,
216), pero no sin que haya diferencias significativas: en primer lugar, porque se
remueven los comentarios mas emocionales de 16.57 y 16.59, que complementan
y justifican los versos que si se repiten; en segundo lugar, porque las palabras en
boca de Tetis no tienen el mismo peso que en boca de Aquiles. La omisién del
nombre de Briseida, por ejemplo, no admite aqui una interpretaciéon emocional
(VER ad 16.56), puesto que Tetis no tiene mas razoén para no nombrarla que la
ausencia de necesidad de hacerlo, y la expresion “el poderoso Agamenén” (VER
ad 16.58) resulta mucho menos impactante de parte de una diosa que de parte de
quien ha sufrido ese poder directamente.

Verso 446

El, afligiéndose por ella, consumia sus entrafias: La seccién por mucho mas
condensada del resumen, puesto que 445-448a abarcan los cantos 2 a 8, quizas con
alusion también a la gran batalla (desde 11 a 15, desde luego). Esto no es de
sorprender: a Tetis le importa poco el destino de los aqueos. Bas. acierta en notar,
en este sentido, que el foco de la diosa esta en el estado emocional de Aquiles en
este periodo, sin mencion explicita de su abandono de la batalla, que, de todas
maneras, esta claramente aludido en la frase Unica phrénas éphthien (“consumia sus
entrafias”), que recuerda el “consumia el querido corazén” de 1.491, la primera
imagen en el poema de Aquiles alejado de la guerra.

Verso 447
los troyanos acorralaban sobre las popas: VER ad 18.76. Tetis contintia asimilando su
perspectiva a la de su hijo (VER ad 18.444).

Verso 448
Le suplicaban: La referencia a la embajada del canto 9 (VER ad 18.444) es quizas la mas
precisa en términos de contenido, pero obsérvese que el foco sigue estando puesto
en Aquiles (VER ad 18.446): a €l le suplicaba un grupo indefinido de personas, y a
¢l le ofrecieron muchisimos regalos.
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los ancianos: VER ad 2.21. Aqui, por supuesto, el término estd usado en sentido amplio.

Verso 449
muchos famosisimos regalos le enumeraron: Cf. 9.260-299 para la lista (son,
efectivamente, muchos).

Verso 450

se negaba a apartar la devastacion él mismo: Este verso es sin duda el mas conflictivo
y polémico del resumen. ;A qué momento de la historia se refiere Tetis? Sobre la
base de lo inmediatamente anterior, uno podria entender que la referencia es a la
respuesta de Aquiles a los embajadores de 9, lo que es coherente; sin embargo, lo
que sigue sugiere que negarse a apartar la devastacion y enviar a Patroclo son dos
caras de la misma moneda, en cuyo caso la referencia seria al comienzo de 16, al
momento en que Patroclo pide a Aquiles que salga al combate. En cualquiera de los
dos casos, que Tetis esta omitiendo eslabones importantes en la secuencia es obvio.
De Jong, Narrators (217), atribuye la actitud a lo mismo que ha motivado el resto
de sus adaptaciones: poner a Aquiles bajo una luz mas favorable y adoptar la
perspectiva del héroe (VER ad 18.444 - la critica de Di Benedetto, 58-59 n. 6, de
que la autora se limita a observar esto ultimo, es injustificada). Al omitir los detalles
de la gran batalla y hacer el envio de Patroclo una determinacion de Aquiles, este
parece constituirse en el salvador de los aqueos, no en su destructor (notese, en este
sentido, el detalle adicional en 452 de que lo envié con “muchas tropas”). Sin
contradecir esta lectura, sugerimos que una atencion a la cronologia de los eventos
en el poema es la clave para entender la ambigiiedad: después de la embajada de 9
y antes del “envio” de Patroclo en 16, lo que sucede es la primera parte de la gran
batalla, y esta lejos de ser inaudito que Tetis resuma este evento con el tnico dato
que le importa, a saber, que Aquiles se rehuso a pelear durante toda su extension.
“Alli, luego”, querria decir, en ese caso, “durante los cantos 11-15 de lliada” (o,
mas bien, “durante todo el dia de hoy”, que es cuando se produjo la batalla). Esto
ordena la secuencia del resumen, evitando la aparente contradiccion que varios
criticos han sefialado con los eventos, y enfatiza el hecho de que la diosa solo se
preocupa por lo que le sucede a su hijo. La principal objecion a esta lectura, la
correlacion entre 450 y 451, no es ineludible, puesto que no implica que la negacion
de Aquiles no haya tenido una duracion antes del envio de Patroclo; de hecho, esta
duracion parece estar subrayada en el cambio de imperfecto a aoristo entre los
verbos.

Verso 451

envolvio a Patroclo con sus propias armas: No es necesariamente una contradiccion
con lo que sucede (Aquiles ordena a Patroclo ponerse sus armas en 16.129), pero
sin duda una version mucho mas favorable al héroe que una que hubiera incluido
detalles como que fue Patroclo el que solicito el intercambio en 16.40-42 (VER ad
18.444).
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Verso 452
le encomendé a muchas tropas: VER ad 18.450.

Verso 453

Todo el dia pelearon junto a las puertas Esceas: Sobre las puertas Esceas, VER ad
3.145. “Los comentaristas han sefialado que [junto a las puertas Esceas] no es
correcto: ‘Pero éste no es el lugar donde debemos esperar la exactitud de un
cronista’ (Leaf). Quiza no se trate simplemente de un lapsus por parte de Tetis. Las
puertas de Esceas forman la entrada principal a Troyay, al situar alli el combate de
Patroclo, Tetis aumenta la gloria del héroe” (asi, de Jong, Narrators, 217). En
efecto, el verso completo es el punto culminante de la imprecision funcional del
resumen (VER ad 18.444), puesto que exagera la duracion del combate de los
mirmidones, que salen al combate cuando este lleva por lo menos algunas horas, y
su efectividad, puesto que sugiere que, apenas salen al combate, empujan a los
troyanos hasta la ciudad (lo que, debe decirse, no estd tan lejos de la realidad: la
huida es casi ininterrumpida desde el ingreso de Patroclo a la batalla). Por lo demas,
sugerir que Tetis esta pensando en la muerte de Aquiles (cf. 23.360 y Edwards, ad
453-6) es otro efecto interesante de la eleccion de palabras.

Verso 454

habrian arrasado la ciudad ese mismo dia: Mas que el valor habitual de los
contraficticos en el poema (VER ad 2.155), este parece estar disefiado
exclusivamente para recordarnos el de 16.698-701, el momento mas glorioso de
Patroclo en su trayectoria (asi, Louden, 1993: 194-195). De todas maneras, cumple
también una funcién interna al discurso (VER ad 18.444): ante un dios pro-aqueo,
que Aquiles haya enviado al combate a alguien que estuvo a punto de tomar Troya
es sin duda algo positivo. Leer mas: Louden, B. (1993) “Pivotal Contrafactuals in
Homeric Epic”, ClAnt 12, 181-198.

Apolo: VER ad 1.9.

Verso 455
habia hecho muchos males: A los troyanos, desde luego. La afirmacion es por completo
verdadera (Patroclo mata a mas de cincuenta troyanos en el poema).

Verso 456

no lo hubiera matado: El detalle enaltece a Patroclo (y, por extension, a Aquiles - VER
ad 16.444), pero Apolo en realidad solo lo noquea y lo desarma (cf. 16.788-806).
Sobre la omision de Euforbo, VER la ultima nota a este verso.

entre los primeros: VER ad 16.806. Curiosamente, Tetis se queda corta aqui con el
halago, porque Patroclo en realidad penetra en el medio de los troyanos antes de ser
golpeado por Apolo (cf. 16.783-786).

le hubiera dado gloria a Héctor: Como con la mencién a las puertas Esceas (VER ad
18.453), restringir la muerte de Patroclo a Apolo y a un héroe troyano recuerda la
muerte de Aquiles (VER ad 1.7). Al mismo tiempo, el recorte se explica desde la
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perspectiva de Aquiles (VER ad 16.444), ya en este momento deseando venganza
contra Héctor (Cf. 91-93, 114-125).

Verso 457

Por eso: Comienza la parte final del discurso (VER ad 18.429), el pedido de la armadura.
Interesantemente, el “por eso” que lo abre en realidad recién se explicita en 460,
aunque la pérdida de la armadura esta implicita en 451 y 454b-456.

Vengo a tus rodillas: VER ad 1.500. No hay acuerdo respecto a si la expresion debe
entenderse como metaforica (asi, Naiden, 2006: 63, contrastandolo con la
realizacion del gesto en el encuentro con Zeus) o como literal, asumiendo que Tetis
esta tocando las rodillas de Hefesto (asi, Létoublon, 2011, 299). La diferencia es
insignificante a los fines de la interpretacion del pasaje y, en ultima instancia, el
problema es irresoluble. Leer mas: Létoublon, F. (2011) “Speech and Gesture in
Ritual. The Rituals of Supplication and Prayer in Homer”, en Chaniotis, A. (ed.)

Ritual Dynamics in the Ancient Mediterranean. Agency, Emotion, Gender,
Representation, Stuttgart: Franz Steiner Verlag; Naiden, F. S. (2006) Ancient
Supplication, Oxford: Oxford University Press.

Verso 458

de muerte veloz: VER ad 1.417. Aqui, la introduccién del término contribuye a buscar
la piedad de Hefesto (VER ad 1.429).

un escudo y un morrion: Sobre los escudos, VER ad 2.382; sobre los cascos, VER ad
3.316 (sobre tpvediewn, VER ad 3.372). Resulta un tanto sorprendente la
preocupacion de los criticos ante la ausencia de una espada en el pedido de Tetis
(cf. Bas., jcon discusion y bibliografia!). VER ad 16.135: hay tantas soluciones para
el supuesto problema, que lo tinico que merece debatirse es para qué debatirlo. El
orden de los objetos que menciona Tetis responde aproximadamente al de su
fabricacion (escudo, casco, grebas, coraza ~ escudo, coraza, casco, grebas), pero es
claro que lo mas importante es que el escudo aparece primero (VER ad 18.478). No
deja de ser peculiar, de todos modos, que es el implemento que menos espacio
ocupa en el pedido.

Verso 459
bellas grebas ajustadas con tobilleras: VER ad 1.17, VER ad 3.331.

Verso 460

una coraza: VER ad 3.332.

la que tenia la perdié el confiable compaiiero: Se explicita lo implicito en el resumen
(VER ad 18.457), y confluyen todas las partes del discurso: conmuévete por
Aquiles, que sufre, porque muri6 su compaiiero, perdiendo su armadura, por lo que
necesita que le hagas una nueva.
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Verso 461

yace en el suelo, afligido en su danimo: Cf. 354-355, pero la referencia debe ser al
momento en que Tetis deja a Aquiles, en 146-147, tras encontrarlo postrado en 69-
71.

Verso 463

Animate: Después de este primer verso formulaico para responder a la preocupacion de
un interlocutor (cf. Od. 13.362, 16.436, 24.357), ¢l discurso de Hefesto consiste en
un giro habitual para expresar una certeza, que Aquiles recibird sus armas (466-
467), a través de su contraste con un deseo imposible, que escape de la muerte (464-
465): “De este modo, Hefesto toca los dos temas principales del discurso de Tetis,
su dolor ante la inminente muerte de su hijo y su peticion de nuevas armas” (asi,
Bas., ad 464-467, con bibliografia sobre el pasaje).

Verso 464

Tanto desearia: VER ad 2.372 y VER ad 22.346. El uso del giro es, como sefiala de
Jong, Narrators (118), un excelente indicador de la eficacia del discurso de Tetis
(VER ad 18.429).

poder asi de la lastimosa muerte: Pero los dioses estan limitados por los designios del
destino (VER ad 18.119, VER ad 1.5), de modo que esto es imposible. Por lo
demas, “La oracién resume magnificamente la ironia que representa la armadura,”
comenta, con razon, Edwards (ad 463-7): el herrero divino la fabricaré para proteger
a alguien que esta destinado a no ser protegido por ella. Se ha sugerido, por lo tanto,
que la verdadera funcion de esta escena es estética, ya sea interna a la historia (asi,
Bas., ad 464-467, con referencias), ya externa, para la audiencia (asi, Mirto, ad 444-
82, p. 1051). Esto ultimo resulta mas adecuado porque, como Mirto sefiala, Aquiles
sin armas ya ha demostrado ser suficientemente aterrador para los troyanos (215-
231). De todos modos, y aunque no hay duda de que la extensa écfrasis del escudo
estd pensada para deslumbrar al auditorio (VER ad 18.467), también es cierto que
seria absurdo que Aquiles saliera al combate desarmado porque estd destinado a
morir de cualquier forma, por lo que la ironia no es tan grande como podria parecer
a primera vista, y las armas no dejan de tener una funcion protectora (cf. 20.259-
272, 21.164-165, 21.590-594, 22.289-291).

Verso 465

esconderlo lejos: Bas. (ad 464-465) sugiere ingeniosamente que este giro unico podria
estar motivado por el hecho de que Hefesto esta pensando en la armadura (el herrero
querria esconder a Aquiles de la muerte dentro de ella).

Verso 467
se maravillara: El anuncio retoma los multiples anticipos de la excelencia de Hefesto en
la escena anterior (VER ad 18.417 y cf. Becker, 97-98). De Jong, Narrators (49),
observa que el primero de estos hombres que se maravillara seré el narrador mismo
(cf. 559), un detalle que muestra que las palabras de Hefesto abarcan también al
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mundo de los narratarios, anticipando el efecto estético de la écfrasis del escudo.
Tsagalis, Space (717), en una linea similar de analisis, sostiene que la expresion
estd restringida al mundo de los narratarios, pero esto es una exageracion
innecesaria, en particular en vista de la admiracion que causara la armadura en
Aquiles y los mirmidones cuando Tetis la entregue (cf. 19.14-19 - las referencias
que ofrece Bas., ad 466-467, no son en general correctas, puesto que se refieren a
descripciones sin mencion del efecto de las armas, o bien al efecto que la figura de
Aquiles en su conjunto produce).

Verso 468

Habiendo hablado asi: Con la fabricacion de las armas de Aquiles comienza el segundo
segmento mas extenso del poema sin discursos (VER ad 2.441), con ciento
cincuenta y ocho versos del narrador, interrumpidos en 19.7, cuando Tetis vuelva a
su hijo para entregarle las armas.

la dejo alli mismo: West, Making, destaca que Tetis no volverd a aparecer hasta el
momento en que Hefesto le entrega las armas al final del canto, pero de ahi a afirmar
que la diosa permanece en “animacién suspendida” hay una distancia considerable.
Tetis no tienen mas funcidn narrativa que esperar que el herrero termine su trabajo,
y no hay motivo alguno para que el narrador vuelva a mencionarla hasta que esto
suceda.

marcho hacia los fuelles: Notese (con Becker, 90, que solo menciona la de 470, sin
embargo), la marcada aliteracion de sigmas a partir de esta aparicion de los fuelles:
@Vo0g (468), tag, £, kKEhevaé, Epydlectot (469), pdoa, yodvoioty, égikoot, maoal,
gpuoav (470), ebmpnotov, EEavicioar (471).

Verso 469

y los giro6 hacia el fuego: El movimiento contrario, naturalmente, al que ha realizado en
421. La fabricacion de las armas de Aquiles conforma la segunda parte de este
episodio (VER ad 18.369). Cada parte del procedimiento recibe una seccion:
preparacion de la forja (469-477), fabricacion del escudo (478-609), coraza (610),
casco (611-612), grebas (613). Como puede verse, este simple esquema ha sido
inmensamente complicado por una expansion retrogresiva en la elaboracion del
escudo (VER ad 18.478), donde se incluye una écfrasis de su decoracion. No debe,
sin embargo, dejar de notarse lo tipico de la secuencia, basada en las escenas de
colocacion de las armas (VER ad 3.331 y cf. Edwards, p. 200): como en general en
el poema, incluso las elaboraciones mas aparentemente “literarias” (en el sentido
equivocado habitual) se apoyan en las herramientas de la tradicion.

los exhorté a que trabajaran: Lo que indica que, como es de esperar a partir de las
demas herramientas de Hefesto, son automaticos (VER ad 18.376, VER ad 18.417).

Verso 470
veinte en total: VER ad 16.810.
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Verso 471

largando toda clase de alientos que encienden las llamas: El bellisimo verso de cuatro
palabras en el centro de la descripcion del trabajo de los fuelles no solo culmina con
la secuencia de aliteraciones en sibilante (VER ad 18.468), sino que la combina con
una interesante alternancia de espondeos y dactilos, en donde los segundos aparecen
anticipados por las sibilantes, como si el soplido de los fuelles acelerara el ritmo
como alimenta el fuego.

Verso 473

conforme Hefesto lo quisiera y el trabajo lo demandara: Lather (2018: 333-334)
observa, con razon, que este verso convierte a los fuelles en una extension de la
mente de Hefesto, no en meramente automatas que lo asisten, sino en seres con la
capacidad de adaptarse a las necesidades de su amo. No obstante, su interpretacion
de que estos fuelles funcionan como una metafora, en la medida en que son al
trabajo de Hefesto lo que el lenguaje es a la écfrasis del poeta, parece un tanto
forzada. Leer mas: Lather, A. (2018) “The extended mind of Hephaestus. Automata
and artificial intelligence in early Greek hexameter”, en Meineck, P., Short, W. M.,
y Devereaux, J. (eds.) The Routledge Handbook of Classics and Cognitive Theory,
London: Routledge.

Verso 474

Y arrojo el bronce en el fuego: El bronce es el material fundamental de la armadura,
como del resto del equipamiento militar el poema; en el escudo de Aquiles
constituird las dos capas externas. Serd mencionado en 537 y 532, pero no con valor
literal, sino aludiendo a las armas de las figuras de guerreros en el escudo. Sobre el
uso del resto de materiales en el pasaje, VER la nota siguiente y VER ad 18.475;
sobre las capas del escudo, VER ad 18.481. En general sobre la metalurgia en
Homero, cf. Gray (1954). Leer més: Gray, D. H. F. (1954) “Metal-Working in
Homer”, JHS 74, 1-15.

estafio: Ademas de las dos capas internas del escudo (VER ad 18.481), el estafo se
utilizarad para decoraciones en 564-565, 574 y para las grebas de Aquiles (VER ad
18.613).

Verso 475

preciado oro: Ademas de constituir la capa central del escudo de Aquiles (VER ad
18.481) y el penacho del casco (612), el oro se usa para los ornamentos en 516-517,
548-549, 561-562, 574, 576, 598 y, quizas, 504.

plata: La plata serd utilizada para la correa del escudo (480) y ornamentos en 563 y 598.

Verso 476

puso en la base del yunque el gran yunque: Notese la aliteracion de guturales (0fkev,
axpo0éto, dkpova), quizas marcando los golpes del martillo (VER ad 18.468 para
un recurso similar).
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Verso 477

el fuerte martillo, y con la otra tomé las tenazas: Aunque no es posible negar la
posibilidad de que Gray (1954: 12-13) tenga razon en que el poeta esta adaptando
técnicas de la edad de hierro a la edad de bronce, su principal argumento para esto,
que el bronce, el oro y la plata se moldean frios, no es correcto, puesto que hay
evidencia del uso de calor en el forjado del bronce (cf. e.g. Kashani, Sodaei,
Heydarabadian y Paran, 2013; Sapiro y Webler, 2016). Leer més: Gray, D. H. F.
(1954) “Metal-Working in Homer”, JHS 74, 1-15; Kashani, P., Sodaei, B.,
Heydarabadian, S., y Parank, B. (2013) “A Study of Urartian Metallurgy
Techniques. Case Study: Urartian Bronze Weaponry in the Reza Abbasi Museum”,
Interdisciplinaria Archaeologica 4, 99-103; Sapiro, D., y Webler, B. (2016)
“Fabrication of a Bronze Age Sword using Ancient Techniques”, JOM 68, 3180-
3185.

Verso 478

Y hacia primero que nada: Tetis también menciona primero el escudo (VER ad 18.458),
pero es dificil imaginar para esto una explicacion diferente a la anticipacion de que
sera el objeto cuya descripcion sera la mas elaborada del conjunto. Podria pensarse,
de todas maneras, que una aplicacion invertida del orden estandar de colocacion de
las armas (VER ad 18.469) esta cumpliendo algtn rol en esta repeticion.

el grande y macizo: Sobre la formula, VER ad 3.335.

escudo: La fabricacion del escudo es la escena culminante del episodio, en particular por
su expansion retrogresiva, que abarca la mayor parte de la secuencia: fabricacion
(478-482 - pero VER ad 18.481) — [descripcion de los ornamentos (483-608)] —
fabricacion (609). La repeticion en 609 de la férmula (propia de escenas de
colocacion de las armas - cf. 3.335, 16.136) de este hemistiquio marca el regreso a
la linea principal de la narracion y cierra el pasaje. Excluyendo la écfrasis (sobre la
que VER ad 18.482), la descripcion del escudo no se diferencia mucho de otras
habituales en el poema para todo tipo de objetos, con la salvedad de que su historia
es lo que cuenta toda la escena precedente (cf. Minchin, 2001: 128). Los analisis de
la secuencia de Edwards (pp. 200-209) y Bas. (ad 468-617 y 478-608) ofrecen
panoramas completos con bibliografia de los principales temas de andlisis,
incluyendo la funcion de la descripcion, su rol en el contexto del poema, su técnica
compositiva y su relacion con la evidencia arqueoldgica, por lo que remitimos a
ellos para perspectivas generales sobre el tema (VER ad 18.474 y VER ad 18.481
para objeciones puntuales a ambos estudios). Leer mds: Minchin, E. (2001) Homer
and the Resources of Memory. Some Applications of Cognitive Theory to the Iliad
and the Odyssey, Oxford: Oxford University Press.

Verso 479
ornamentandolo por todos lados: La fabricacion del escudo se desarrolla en un esquema
anular: ornamentos (479a), borde en tres capas (479b-480a), correa (480b), cinco
capas internas (481a), ornamentos (481b-482). Que la colocacién de ornamentos
sea el tnico procedimiento que se repite no debe ser coincidencia.
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un borde reluciente: Notese la secuencia anular (pagvnv, tpimhaka, poppopény).

Verso 480

triple: No hay acuerdo respecto a la razon de este caracter triple del borde del escudo.
Las tres alternativas se encuentran ya en Leaf: un “triple anillo” decorativo, una
triple banda de metal para sostener las capas internas, o bien se refiere a que en el
borde solo habia tres capas. Lo primero puede descartarse no solo por el sentido de
“triple”, sino porque una referencia a una decoracion romperia el esquema anular
de la secuencia (VER ad 18.479); entre las otras dos opciones no hay manera de
definirse, y no he hallado evidencia arqueoldgica que contribuya a hacerlo. Vale
notar, de cualquier manera, que, si “triple” implicara “tres capas”, esto significaria
que solo dos llegarian hasta el borde del escudo (una doblada conforma dos capas).

le ponia una plateada correa: VER ad 2.382. Bas. (ad 479b-480) entiende que
“plateada” se refiere a decoraciones sobre la correa de cuero, lo que es verosimil,
pero no debemos descartar que la idea sea que la correa esta hecha de una tira
flexible de (;hilos de?) plata, como la base del carro de Atenea est4 hecha de tiras
de oro y plata (cf. 5.727-728). El antecedente, de hecho, hace de esto lo mas
probable.

Verso 481

Y eran cinco: 481-482 son peculiares, puesto que la descripcion de la fabricacion parece
terminada en 480, con la colocacion de la correa. Quizas el poeta desarrolla una
descripcion formulaica del escudo, y luego anade estas lineas para realizar una
transicion hacia la écfrasis de los ornamentos. La naturaleza de las cinco capas
mencionadas aqui se detallara en 20.270-272: las primeras dos son de bronce, la
tercera de oro y las Ultimas dos de estafio. Tanto Edwards (p. 202) como ya Gray
(1954: 9) consideran que el uso de oro es una mera fantasia del poeta, puesto que
este metal no puede tener valor préactico alguno, pero este es un buen ejemplo del
error de apelar a la intuicién en un tema que requiere estudio cientifico. El andlisis
del escudo descrito llevado a cabo por Paipetis y Kostopoulos (2008) no solo
demuestra la viabilidad de la técnica de Hefesto, sino su superioridad respecto a un
escudo hecho solo de capas de bronce: “Esto se debe al comportamiento totalmente
diferente de los materiales ante cargas estaticas y dinamicas. El problema de un
arma defensiva, como un escudo, es ser capaz de convertir en calor la energia
cinética de un proyectil que se mueve rapidamente, y no solo soportar la aplicacion
de una carga estatica elevada. Esta capacidad no la posee el bronce duro solo, que
sufre una deformacion muy pequefia en comparacion con el resto de los materiales
y ademas tiene una capacidad de amortiguacion muy baja. Por el contrario, el estafio
y el oro blando (puro), aunque sufren deformaciones plésticas, hacen que el
movimiento se atentle, al dispersar la energia cinética de la lanza” (p. 190). Leer
mads: Gray, D. H. F. (1954) “Metal-Working in Homer”, JHS 74, 1-15; Paipetis, S.
A., y Kostopoulos, V. (2008) “Defensive Weapons in Homer”, en Paipetis, S. A.
(ed.) Science and Technology in Homeric Epics, Dordrecht: Springer.
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Verso 482

hacia muchos ornamentos: La mencion de los ornamentos es el detonante de la
elaboracidn que sigue, que abarca la mayor parte de la escena (VER ad 18.478). La
secuencia se organiza a través de un esquema de paralelismos y oposiciones al
interior de un gran esquema anular, donde cada seccion estd delimitada por un
nuevo verbo que nos remite a la fabricacion del escudo (“colocd”, “hizo”, “ponia”):
a) fenomenos cosmicos (483-489), b) escenas terrestres (490-606 - VER ad
18.490), a’) el Océano en el borde del escudo (607-608). De esta manera, el mundo
representado queda encerrado dentro de sus limites: el cielo, por un lado, el Océano,
por el otro. La descripcion deja pocas dudas de que el escudo de Aquiles se concibe
como circular, y su decoracion en circulos alrededor de su centro. Para disefios
comparables, cf. los platos fenicios de
https://ar.pinterest.com/pin/474848354440231708,
https://twitter.com/caraa_center/status/1240546836802351104, British Museum
123053, Wikimedia commons: Phoenicia, 7th Century BC - Dish with Tambourine
Players - 1947.491 - Cleveland Museum of Art, y el escudo cretense en Wikimedia
Commons: XdéAkivn oomida amd 10 Idaio  Avopo 9101. Dos posibles
reconstrucciones del escudo pueden verse en Wikimedia Commons: Shield of
Achilleus y Shield of Achilles (illustration). Esto no implica en absoluto que el
poeta pretendiera que el escudo se imaginara como una imagen real (VER ad 18.490

para el problema del movimiento), pero si sugiere que ha partido de imagenes reales
para elaborar la descripcion. Mas alla de esto, como observa Becker (101), las
escenas se construyen con las técnicas habituales que utiliza el narrador en el resto
del texto, en particular en la elaboracion de similes. Como es de esperar por la
naturaleza excepcional en el contexto del poema de las escenas que incluye, el
pasaje tiene una altisima concentracion de hapax, 1 cada 4,3 versos, y hasta 1 cada
2,5 en 529-580 (cf. van Emde Boas, 2004: 20, y Bas., p. 202). Leer mas: van Emde
Boas, E. (2004) Clusters of Hapax Legomena: An Examination of Hapax-dense
Passages in the 1liad, Diss., University of Amsterdam.

Verso 483
Alli colocd: Las diferentes secciones de la écfrasis estdn marcadas por esta repeticion
anaforica év + pév/oé + verbo, que devuelven al receptor una y otra vez a la realidad
del objeto que se esta describiendo y al trabajo del herrero, evitando que se pierda
en las escenas narradas (cf. Becker, 102). El recurso esta particularmente enfatizado
en estos primeros versos, con cuatro repeticiones de v + uév/oé entre 483 y 485.
la tierra, y alli el firmamento, y alli el mar: La linea ha recibido dos interpretaciones
(cf. Bas., con bibliografia): bien estas imagenes estarian ubicadas en el centro del
escudo, bien se trata de un resumen de la descripcion que sigue (VER ad 18.482
para la triparticion de la écfrasis). Lo segundo estd apoyado por la dificultad de
representar entes tan masivos; lo primero por la dificultad de la equivalencia mar =
Océano y, sobre todo, por el hecho de que lo que sigue esta coordinado con esto sin
solucion de continuidad con esta frase. En cualquiera de los dos casos, este primer
verso es un argumento fuerte de quienes sostienen que el escudo es una
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representacion del mundo o del orden cosmico (cf. e.g. SOC, ad 468-613, 478-609,
479-480, etc.). Que ya en la Antigliedad el pasaje recibia esta interpretacion lo
demuestra Clemente de Alejandria (Str. 6.2.8.9), que afirma que Ferécides de Siros
habria construido el episodio de las bodas de Zas y Chthonia (el origen del mundo)
a partir de ¢él. Algunos autores (cf. Prada, 2022: 206-208, con referencias) han
sostenido que el escudo de Aquiles ofrece un contraste pacifico con la crueldad del
resto del poema, lo que lo diferencia de otras descripciones de este tipo de
armamento, como las de Hesiodo (Scutum 139-320), Esquilo (Septem, 385-394) y
Euripides (Electra, 442-486); sin embargo, el escudo de Aquiles presenta escenas
de muy diferente tono, algunas particularmente violentas, y es mas adecuado pensar
en la voluntad de captar la totalidad de la experiencia humana que en un contraste
entre la paz del escudo y la guerra de Troya. Leer més: Prada, G. A. (2022) Homero
v el principio de la filosofia. Estudio de los topicos filosofico-politicos de los

poemas homéricos y su reelaboracion en la Atenas de los siglos V-1V a. C., tesis
doctoral, Universidad de Buenos Aires.

Verso 484

el Sol incansable y la Luna llena: Una elegante variacion respecto al verso anterior, sin
mas conectores que los T y con un esquema paralelo sustantivo + epiteto. dkdpovta
es formulaico del sol, pero no ha dejado de leerse en su uso aqui un valor especial
ligado al hecho de que este es un sol dibujado (Becker, 103-104), o bien a que su
resistencia es parte del orden normal del mundo (Bas.).

Verso 485

los portentos, con los que se corona el firmamento: Es decir, las constelaciones, para
los griegos diferentes figuras mitologicas que recorren eternamente el firmamento.
Aunque “todos” sugiere que Hefesto habria grabado mas de los que se relatan, el
grupo elegido ha sido explicado por su distribucion en el cielo (las Pléyades y las
Hiades en el centro del firmamento, Orion hacia el sur, la Osa hacia el norte - cf.
Wenskus, 1990: 35-37) o haciendo alusion a diferentes momentos del afio asociados
a cada una de ellas (cf. Bas., ad 485-489, con referencias). No puede quizés
descartarse una explicacion mas simple: el poeta estd nombrando algunos de los
conjuntos estelares mas visibles del cielo nocturno. Leer mas: Wenskus, O. (1990)
Astronomische Zeitangaben von Homer bis Theophrast, Stuttgart: Franz Steiner.

Verso 486
las Pléyades: En la mitologia griega, las Pléyades son las siete hijas del titan Atlas y la
ninfa Pléyone, madres con diferentes dioses (en particular Zeus y Poseidon) de
figuras de considerable importancia en la tradicion (entre otros, Hermes, Dardano
y Lacedemoén). Hay diferentes versiones de su catasterismo, aunque quizds la
aparicion de Orion en este verso sugiere que el poeta estad pensando en la que lo
explica como regalo de Zeus para que las ninfas pudieran escapar de este monstruo.
En astronomia, las Pléyades son un cimulo estelar en la constelacion Tauro, el mas
visible a simple vista desde la tierra. Su orto heliaco (en mitad de mayo, en la
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Antigiiedad) marcaba el comienzo de la cosecha en Grecia, mientras que su
descenso al Océano (al principio de noviembre) el inicio de la siembra y de la época
de lluvias (cf. Hes., Erga 383-384, 614-623). Leer mas: Wikipedia s.v. Pléyades
(mitologia) y Pléyades (astronomia).

las Hiades: Generalmente consideradas hermanas de las Pléyades (VER la nota anterior),
las Hiades son un grupo de ninfas (cinco o seis) conocidas ante todo por haber sido
nodrizas de Dioniso. En astronomia, las Hiades son, como las Pléyades, un camulo
estelar de cientos de estrellas en la constelacion Tauro, el camulo abierto mas
cercano a la tierra y el mejor estudiado. Su descenso al Océano es otro indicador
mencionado por Hesiodo para el comienzo de la época de lluvias. Leer mas:
Wikipedia s.v. Hiades y Hiades (astronomia).

el vigor de Orién: Oridn es un cazador mitoldgico, muerto por una flecha de Artemis o

por la picadura de un escorpion y catasterizado tras su muerte en la constelacion del
mismo nombre, una de las mas prominentes del cielo, visible en ambos hemisferios
y asociada por proximidad con la del Can. Leer mas: Wikipedia s.v. Orion
(constelacion) y Oridn (mitologia). VER ad 22.29.

Verso 487

la Osa, que también llaman con el nombre de Carro: La constelacion de la Osa o el
Carro (la segunda designacion en general restringida al grupo principal de siete
estrellas) permanece visible todo el afio en el hemisferio norte (i.e. no se “sumerge
en el Océano”; cf. 489). En la mitologia griega, es el resultado del catasterismo de
la ninfa Calisto, hija de Licadén de Arcadia (VER ad 2.826), y transformada en osa
por Artemis o Hera tras ser seducida por Zeus, que la eleva al firmamento para
prevenir que su hijo la mate por accidente. Leer mas: Wikipedia s.v. Ursa Major.

Verso 488

a Orion acecha: Porque Orion contintia persiguiendo fieras aun después de su
catasterismo (cf. Od. 11.572-575, donde su psykhé sigue cazando en el
inframundo), de modo que la Osa lo contempla para prevenirse de un ataque. La
idea es habitual, dado el movimiento coordinado de las constelaciones (cf. West,
Erga, ad 620). Edwards (ad 487-9) observa que “el detalle es atractivo, y resalta la
sensacion constante de movimiento en las escenas que se describen.”

Verso 489

es la inica que no tiene parte de los bafios en el Océano: VER ad 18.487. Esto, desde
luego, no es correcto en general, pero si entre las constelaciones mencionadas (cf.
la historia del problema en Bas., ad 488-489).

Verso 490
Alli hizo: Comienza aqui la parte mas elaborada de la écfrasis, la descripcion del mundo
humano (VER ad 18.482), que se organiza en cuatro grupos de escenas paralelas
(cf. West, Making, ad 490-606; Bas., pp. 197-198), cada uno introducido por un
verso de presentacion sefialado, como las secciones del esquema mayor, por un
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2 13

verbo con Hefesto como sujeto (“hizo”, “ponia”, “labraba”), que devuelve al
receptor al contexto que rodea la écfrasis: 1) dos ciudades (490-540): a) una en paz
(491-508 - VER ad 18.491), la otra en guerra (509-540 - VER ad 18.509); 2)
agricultura (541-572): a) arado (541-549), b) cosecha de grano (550-560), c)
cosecha de la vid (561-572); 3) ganaderia (573-589): a) pastoreo de vacas, atacadas
por un leon (573-586), pastoreo de ovejas (587-589); 4) baile (590-606). La division
presenta dos esquemas superpuestos: uno quiastico (mundo urbano, mundo rural -
mundo rural, mundo urbano) y uno paralelo bastante sofisticado, puesto que las
secciones 1 y 3 contrastan en orden invertido una situacion positiva (1ay 3b) y una
negativa (1b y 3a), mientras que las secciones 2 y 4 presentan solo situaciones
positivas.

dos ciudades de hombres meropes: Con el ingreso al mundo humano, el problema de la
movilidad de las figuras del escudo se hace presente. La descripcion que sigue
ofrece diversos puntos que resultan muy dificiles de visualizar en una imagen
estatica (cf. e.g. 494, 502-503, 520-524, etc.), y sabemos que Hefesto tiene la
capacidad magica de animar objetos inanimados. Sin embargo, es poco probable
que el poeta pasara por alto este detalle (cf. la misma idea en Pelliccia, 90-91, con
n. 153), e incluso los peores puntos de la descripcion pueden explicarse a través del
uso de la reproduccién de las mismas figuras en diferentes posiciones, como sucede
a menudo en los frisos (cf. la misma idea en Stansbury-O’Donnell, 1995, referida
solo a la escena del juicio, pero aplicable a todo el pasaje, y con ejemplos
comparados de arte geométrico). Esto no implica, una vez mas (VER ad 18.482),
que el escudo conforme una imagen efectivamente reproducible, mucho més en el
espacio limitado de un escudo real, pero si que la habilidad del herrero radica en la
complejidad de la obra, no en sus propiedades sobrenaturales. Para un analisis de la
historia del problema con resumen de las distintas posturas sobre ¢l, cf. Cullhed
(2014). Leer mas: Cullhed, E. (2014) “Movement and Sound on the Shield of
Achilles in Ancient Exegesis”, GRBS 54, 192-219; Stansbury-O’Donnell, M.
D. (1995) “Reading Pictorial Narrative: The Law Court Scene of the Shield of
Achilles”, en Carter, J. B., y Morris, S. P. (eds.) The Ages of Homer. A Tribute to
Emily Townsend Vermeule, Austin: University of Texas Press.

Verso 491

bellas: “El adjetivo encabalgado solo es inesperado y efectivo, casi como si la imagen
invitara una exclamacion” (asi, Edwards, ad 491-6, anticipado por Leaf).

En una de estas: Becker (108) observa ingeniosamente que €v tfj contrasta con los €v de
los versos anteriores (483, 485, 490), referidos siempre al escudo. El narrador se
sumerge ahora en el interior de la escena, algo que se subraya con la abundancia de
imagenes sensoriales que la pueblan.

habia bodas y fiestas: La ciudad de la paz se describe en dos escenas que representan
eventos fundamentales en el ordenamiento de una ciudad y al mismo tiempo
resultan imposibles en el contexto de una guerra (cf. Edwards, ad 490-508): la
celebracion de bodas (491b-496) y una querella judicial (497-508). “[Estas escenas]
muestran interacciones sociales entre los habitantes que son fundamentales para la
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existencia y el funcionamiento continuos de la comunidad, a saber, la unién de las
familias en las bodas y la prevencién de las luchas y la violencia en su seno
mediante el arbitraje publico” (asi, Bas., ad 490-540; cf. también Deneen, 2003: 40,
que observa que las bodas son pilares fundamentales de la conservacion de la polis).
Existe una propuesta alternativa, que es tomar estas bodas felices en contraposicion
a las que forman parte del ciclo troyano, que tienen consecuencias desastrosas (cf.
Andersen, 1976, que sugiere un contraste con las de Paris y Helena, y Giesecke,
2007: 195, que lo hace con las de Peleo y Tetis), dirigiendo la atencion de la
audiencia al origen del mito. Por lo demads, no es seguro si la referencia es a una
unica boda, pero utilizando el plural, o bien a multiples celebraciones simultaneas
o representadas al mismo tiempo en el escudo (cf. bibliografia sobre el problema en
Bas., ad 491b-496). Las “novias” de 492 sugieren lo segundo, pero no son
necesariamente definitorias (cf. Leaf). Sobre la relacion entre esta descripcion y las
bodas reales, cf. bibliografia en Cerri (ad 491-496). Leer mas: Andersen, @. (1976)
“Some thoughts on the shield of Achilles”, SO 51, 5-18; Deneen, P. (2003) The
Odyssey of Political Theory, Lanham, Rowman & Littlefield; Giesecke, A. (2007)
“Mapping Utopia: Homer's Politics and the Birth of the Polis”, College Literature
34, 194-214.

Verso 492

desde los talamos: Porque parte del rito de boda en Grecia Antigua consistia en el
traslado de la novia de la casa del padre a la casa de su marido (cf. Wikipedia, s.v.
Matrimonio en la Antigua Grecia).

Verso 493

se elevaba un fuerte himeneo: El himeneo es un tipo de canto lirico especifico para
celebraciones de bodas, que solia incluir el estribillo ~zymén, o, hymenaie, quizas
una invocacion a una figura divina protectora del matrimonio (cf. bibliografia en
Bas.).

Verso 494

los jovenes bailarines giraban: La idea debe ser que formaban un circulo alrededor de
los instrumentos (si no alrededor de todo el cortejo nupcial). La costumbre esta bien
atestiguada (cf. e.g. 593-601 y Od. 8.261-264), y se conserva hoy en los Balcanes
y Asia Menor en las muchas précticas de bailes circulares (cf. Wikipedia, s.v. Circle
dance).

Verso 495

las flautas dobles: El aulds, un instrumento de viento estandar en la Grecia Antigua con
un sonido similar al de un oboe moderno, que se tocaba colocando dos boquillas
independientes en la boca. Cf. detalles e iméagenes en Wikipedia, s.v. Aulds
(instrumento), y ejemplos de su modo de uso y sonido en Aulos from ancient Greek
and Roman times music by Max Brumberg y Stefan Hagel plays the Hellenistic
Aulos.
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las forminges: VER ad 1.603.

Verso 496
se maravillaban, todas y cada una: VER ad 18.83. El valor metatextual de que esta
primera escena termina con las mujeres que contemplan el espectaculo

maravillandose, como Hefesto prometid que harian todos lo que vieran el escudo
(466-467), salta a la vista.

Verso 497

la gente estaba reunida en la asamblea: La segunda escena de la ciudad en paz (VER
ad 18.490) es la que mayor interés y debate ha despertado en la critica. Mas alla de
los problemas interpretativos particulares (sobre los que VER ad 18.498, VER ad
18.500, VER ad 18.501, VER ad 18.503, VER ad 18.507), dos aspectos son claros
(cf. Alden, 57-60; Prada, 2022: 202-204): primero, que el modo de resolucion de
una disputa que se plantea se presenta como positivo, en la medida en que evita la
violencia y las consecuencias negativas para la sociedad de un conflicto privado;
segundo, y en obvia relacidon con esto, que la imagen ofrece un contraste claro con
lo que ha sucedido en el poema, donde el conflicto privado entre Agamenén y
Aquiles ha tenido resultados catastroficos para el ejéreito (cf. en especial 9.632-
636, donde se compara explicitamente este conflicto con un homicidio). Hammer
(1997: 3) observa, en este sentido, que la descripcion de instituciones civiles
formales destaca por contraste la dificultad de cualquier mediacion posible entre
Aquiles y Agamenon en el contexto del campamento aqueo. A la inversa, asi como
la escena descripta en el escudo no da indicios de la resolucion del juicio, tampoco
hasta ahora se ha resuelto el conflicto entre los dos lideres de la coalicidon aquea,
desenlace que tendra lugar recién en el canto 19, después de la descripcion del
escudo. Para una comparacién, en el marco de sus proyecciones sobre las
instituciones democraticas, entre el episodio homérico y el juicio de Orestes en el
Aerdpago de Atenas (en Euménides de Esquilo), cf. Gallego (2017: 196-204). Leer
mas: Gallego, J. (2017) La polis griega. Origenes, estructuras, enfoques, Buenos
Aires: Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires; Hammer,
D. (1997) “Who Shall Readily Obey?: Authority and Politics in the /liad”, Phoenix
51, 1-24; Prada, G. A. (2022) Homero y el principio de la filosofia. Estudio de los
tdpicos_filosdfico-politicos de los poemas homéricos y su reelaboracion en la
Atenas de los siglos V-1V a. C., tesis doctoral, Universidad de Buenos Aires.

Verso 498
dos varones querellaban: Luce (1978) ha visto en la escena del juicio un estado
intermedio entre un crimen de sangre como algo puramente familiar y el tratamiento
de un homicidio como un crimen punible por el Estado. En este sentido, Giesecke
(2007, 207) propone que se colocan aqui las decisiones judiciales en manos de una
comunidad facultada para determinar un limite a las multas pagadas como el medio
mas seguro para poner fin a las interminables y divisivas disputas de sangre propias
del periodo arcaico. Leer mas: Giesecke, A. (2007) “Mapping Utopia: Homer's
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Politics and the Birth of the Polis”, College Literature 34, 194-214; Luce, J. (1978),
“The polis in Homer and Hesiod”, PRIA 78, 1-15.
a causa del pago: La naturaleza exacta de la disputa ha sido motivo de extensisimo

debate entre los criticos, pero en los ultimos afios parece haberse alcanzado un
consenso (cf. discusiones con bibliografia en Edwards, ad 498-500; Bas., ad 498-
501; y sobre todo Malamis, 2011: 92-106). Las dos posibilidades son que el
conflicto es por la realizacion efectiva de un pago por una muerte (A afirma que B
no pagd lo debido), o bien por si corresponde el pago en absoluto, o se requiere otro
tipo de castigo. Esto ultimo, que es defendido por la mayor parte de los criticos
contemporaneos (contra Cerri, pero sin citar la bibliografia pertinente, formulando
esta postura de manera muy extrafia y sin argumentos que efectivamente la
contradigan), refleja una costumbre ya observada en fuentes mediorientales e
insinuada en el propio poema (VER ad 2.662, VER ad 18.326) de que, ante un
homicidio, o ante ciertos tipos de homicidio, existe la posibilidad de aceptar una
compensacion monetaria o reclamar una venganza (el trabajo fundamental es
Westbrook, 1992). En esta escena, por lo tanto, el homicida estaria exigiendo que
se acepte el pago por la muerte, mientras que el familiar de la victima estaria
negandose a aceptarlo. Mas alla de las ventajas internas de esta interpretacion, es
evidente que es la que mejor se ajusta a la analogia con la situacion en el ejército
(VER ad 18.497). Leer mas: Malamis, D. (2011) The Justice of Diké: On the Forms
and Significance of Dispute Settlement by Arbitration in the lliad, Tesis de
Maestria, Rhodes University; Westbrook, R. (1992) “The Trial Scene in the /liad”,
HSCP 94, 53-76.

Verso 499

el uno demandaba pagar todo: Aunque ha sido motivo de algun debate entre los criticos,
el consenso actual es que la disputa es sobre la naturaleza exacta de la pena que
corresponde en este homicidio particular. El asesino reclama que lo que
corresponde es un pago (de donde “demandaba pagar todo”), mientras que la
familia de la victima exige otro tipo de castigo, quizas la muerte o el exilio (VER
ad 2.662), por lo que se niega a “recibir nada”.

Verso 500
declarando ante el pueblo: El pueblo es un personaje importante en la escena, puesto
que su presencia garantiza el caracter comunitario del juicio (cf. Malamis, 2011:
103-106). Mas alla de su apoyo a una u otra parte, parece insinuado en el cierre del
pasaje que sera determinante en decidir qué juez ofrece la sentencia mas recta
(aunque esto podria ser tarea del histor - VER ad 18.501). Notese, por lo demas, el
excepcional uso de discurso indirecto en el pasaje (cf. de Jong, Narrators, 118).
Leer mas: Malamis, D. (2011) The Justice of Dik&: On the Forms and Significance
of Dispute Settlement by Arbitration in the lliad, Tesis de Maestria, Rhodes
University.
se negaba a recibir nada: Sobre la importancia de este und&v para la interpretacion de
la secuencia, cf. Bas., con referencias. Aunque su subjetividad es compatible con
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las dos interpretaciones posibles (VER ad 18.498), sin duda es mas adecuada para
la que hemos preferido.

Verso 501

ante un arbitro: VER ad 23.486. La funcidon exacta de este personaje ha sido muy
debatida, pero un rol de control de los procedimientos es compatible con su
aparicion aqui y en el pasaje de 23. Quizas fuera también responsable de asignar
los dos talentos de oro al mejor juez, acaso teniendo la Gltima palabra en determinar
la sentencia correcta (cf. Bas., ad 506-508). Mas alla de las extensisimas
discusiones, la realidad es que no contamos con suficiente evidencia para definir la
cuestion.

Verso 503

los heraldos: VER ad 1.321. Su funcion aqui es la habitual en asambleas.

los ancianos: VER ad 2.21. Es imposible saber si estos ancianos lo son en sentido literal,
o la referencia es a los principales varones del pueblo (los basileis - VER ad 1.9).
Du Sablon (2009, 221 n. 64, con referencias) defiende lo segundo, y la naturaleza
de la situacion sugiere que es lo mas probable, en la medida en que se trata de una
asamblea (Cf. también Farenga, 2006, 117-119, que establece un paralelismo entre
los gérontes de la escena del juicio y los basileis homéricos). Leer mas: Du Sablon,
V. (2009) Le systeme conceptuel de l'ordre du monde dans la pensée grecque a

l'époque archaique. T, uoipo, koouoc, Osuic et dikn chez Homere et Hésiode,
tesis doctoral, Université¢ Catholique de Louvain; Farenga, V. (2006) Citizen and
Self in Ancient Greece: Individuals Performing Justice and the Law, Cambridge:
Cambridge University Press.

Verso 504

sobre pulidas piedras, en un sagrado circulo: Estos circulos se encuentran también en
las asambleas de Pilos (Od. 3.406-409) y Esqueria (Od. 8.4-6). Su caracter sagrado
debe provenir, sin duda, del hecho de que la justicia est4 bajo la proteccion de Zeus
(cf. 1.238-239, 16.385-388).

Verso 505
tenian en las manos los cetros de los heraldos de voz sonora: VER ad 1.234.

Verso 507
dos talentos de oro: VER ad 23.269. Es probable que estos talentos fueran las costas
legales que debian pagar los involucrados en la disputa (asi, entre otros, AH;
Edwards, ad 507-8), aunque no podemos estar seguros (quizas los propios jueces
contribuian con su hacienda para emitir sentencia, lo que resultaria muy coherente
con su caracter de basileis - VER ad 18.503). La presencia del dinero ha permitido
a Sale (1994, 66 n. 78) establecer una debatible afinidad entre los gérontes de Troya
(en particular en el caso de Antimaco en 11.123-125) y los del escudo, en la medida
en que ambos exhiben cierta “venalidad”, pero esto depende de la asuncion de que
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estos talentos son provistos por los querellantes, por un lado, y atribuye una codicia
a los jueces de la que la descripcion no ofrece ninguna evidencia, por el otro. Leer
mas: Sale, M. (1994) “The Government of Troy: Politics in the /liad”, GRBS 35, 5-
102.

Verso 508

al que entre ellos dijera su juicio mas rectamente: VER ad 23.580. Edwards (ad 507-
8) y Bas. (con referencias) recuerdan la inscripcion en el vaso de Dipylon, 6¢ vdv
opynot®v mhvtov dtoiotata tailel [<para> el que ahora dance mas habilmente
de todos los bailarines], pero, mas alla de su interés como curiosidad, la explicacion
de esta coincidencia es bastante obvia. Sobre la inconclusividad de la secuencia,
VER ad 18.540. Por lo demas, el cuestionamiento sobre cual sentencia es la mas
justa interpela inevitablemente a la audiencia homérica a interrogarse sobre qué es

la justicia en si misma; un juego especular entre la multitud reunida en el 4gora (en
la representacion poética) y los oyentes presentes en el recitado del poema mismo.

Verso 509

Alrededor de la otra ciudad: La segunda seccion de esta parte de la écfrasis (VER ad
18.490) presenta tres escenas de una ciudad en guerra: la descripcion del sitio (509-
513a), una emboscada con robo de ganado (513b-529) y la batalla (530-540); estas
escenas, debe notarse, no se presentan de forma aislada, sino que se conectan y
confluyen en la imagen final (VER ad 18.531). Los puntos de contacto con la
situacion de Troya son, desde luego, abundantes (cf. sobre el tema Alden, 63-67),
pero esto no es realmente de sorprender, y lo extrafio habria sido que no lo fueran.
Es importante recordar también que la cotidianeidad de las imagenes de la primera
seccion se preserva aqui también: en la vida de las sociedades antiguas, la guerra
era un evento constante.

dos ejércitos de tropas: Cuales son estos dos ejércitos parece haber sido motivo de
discusion en la Antigliedad, con un grupo de escoliastas (A) defendiendo que son
el mismo ejército dividido en dos y otro defendiendo que uno de ellos es el ejército
defensor (bT). La mayor parte de los intérpretes modernos, sin embargo (cf. e.g.
Willcock, ad 509-13; Edwards) entienden que estos “dos ejércitos” son las tropas
que rodean, en la representacion bidimensional del escudo, la ciudad asediada (cf.
por ejemplo British Museum 123053 y la imagen de la cratera de plata micénica en
Bronzezeit auf Kreta: Krieger-Ideologien und Waffen der Minoer, aunque alli solo
uno de los lados ha sobrevivido). No puede dejar de notarse que el paralelismo con
los dos planes es tentador (cada “ejército” apoyaba uno), pero no es posible asegurar

que esté funcionando.

Verso 510
relumbrantes con sus armas: La formula tebyect Aaundpevor se aplica siempre a las
armas de Aquiles, en una secuencia interesante: aparece primero en 17.214, cuando
Héctor se coloca las que le ha quitado a Patroclo; aqui, en la fabricacion de las
nuevas armas; y en 20.46, aterrando a los troyanos.
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dos planes distintos les agradaban: Algunos intérpretes entienden que estas dos
opciones son las que los atacantes presentan a los asediados (cf. e.g. AH), pero la
lectura mas natural de la secuencia es que son los primeros los que estan divididos
entre dos opciones (cf. Bas.). De todas maneras, que alguna opcion se le presento a
los hombres de la ciudad es claro por 513a, y Willcock (ad 509-13) tiene razén en
que la descripcion resulta algo confusa.

Verso 511

o todas las cosas dividir por la mitad: 511b-512 =22.120b-121, cuando Héctor piensa
como evitar el combate con Aquiles. En este caso, sin embargo, son los atacantes
los que se estan planteando presentar esta oferta a los defensores.

Verso 513

Mas ellos: Entiéndase, los defensores, que no estaban dispuestos a aceptar ninguna
concesion.

se armaban: VER ad 1.227. Las escenas de la ciudad asediada (VER ad 18.509) se
construyen en una secuencia sin solucion de continuidad, como si las imagenes de
las diferentes fases se convirtieran unas en otras (VER ad 18.490).

en secreto para una emboscada: Cerri especula aqui que la inica manera en que esto
seria posible es si hubiera tiineles secretos que salieran de la ciudad y permitieran a
los defensores sorpender a los atacantes. Esto, sin embargo, no tiene fundamento y
es producto de la incomprension del autor del concepto de “sitio” en la sociedad
homérica (VER ad 5.203): no hay un cerco alrededor de la ciudad que impida el
movimiento de tropas, sino una serie de ataques constantes a ella de parte de un
ejército cercano que reduce la disponibilidad de recursos y desgasta las capacidades
defensivas. Los aqueos, por ejemplo, acampan a cuatro kilometros de Troya (VER
ad 2.464), iy seria dificil cercar la ciudad desde esa distancia!

Verso 514

las esposas queridas y los nifios pequefios: Cf. 8.517-522, donde Héctor instruye que
toda la poblacidn troyana esté en alerta. En este caso, es probable que el objetivo
sea simular que la muralla est4 siendo defendida, para evitar el ataque, por un lado,
y para mantener en secreto la emboscada, por el otro. La comparacion con la
Teikhoskopia que hacen algunos comentaristas no es apropiada (el tinico punto de
contacto es la ubicacion de mujeres y ancianos sobre la muralla).

Verso 515

los varones a los que retenia la vejez: Mencionados también por Héctor en el canto 8
(VER ad 18.514). Notese que aqui “retenia” es un adecuado juego de palabras,
porque casi literalmente los retenia de participar en la emboscada.

Verso 516
Ares y Palas Atenea: Las Unicas divinidades mencionadas en la écfrasis. Ares y Atenea
estan en bandos opuestos en la guerra de Troya, pero aqui del mismo lado,
147



Abritta, Prada y Torres lliada. Canto 18 Notas

probablemente porque se estd pensando en su caracter de dioses de la guerra en
general (cf. Edwards).

Verso 517

ambos dorados: El oro es una caracteristica habitual de los dioses (VER ad 2.448), y
tanto Zeus (8.43) como Poseidon (13.25) aparecen vestidos con ropas doradas.
Aqui, sin embargo y como sucedera con el tamano de las figuras (VER ad 18.519),
se combinan los mundos de la representacion y de lo representado (cf. Becker, 118-
119): Ares y Atenea son dorados porque son dioses, pero también porque estan
literalmente hechos de oro en el escudo. Al mismo tiempo, que se mencionen los
vestidos a continuacion recuerda de forma contundente que estos dioses no son
reales, puesto que, mientras que los vestidos pueden ser dorados en la realidad, los
dioses no pueden (o, al menos, no suelen) serlo. Esto configura un interesante
esquema entre este verso y el que sigue (VER ad 18.518).

Verso 518

los dos bellos y grandes con sus armas, como dos dioses reales: El verso actia en
tandem con el anterior (VER ad 18.517) no solo porque la descripcion de los dioses
como “grandes y bellos” combina lo representado y la representacion, sino porque
la proposicion subordinada nos recuerda, como el “dorado” de los vestidos, que
estas figuras no son reales. Se conforma asi un esquema quidstico: rasgo de la
representacion (dioses dorados), rasgo de lo representado (vestidos dorados) - rasgo
de lo representado (grandes y bellos), rasgo de la representacion (como dioses
reales).

Verso 519

las tropas estaban debajo, mas pequeiias: Una vez mas (VER ad 18.518), un detalle
que vale tanto para la representacion como para lo representado. La variacion en el
tamafio de las figuras se encuentra en ocasiones en el arte antiguo, y los dioses,

desde luego, pueden aparecer mas grandes que los seres humanos (cf. e.g. HH
2.188-189, 5.173-174).

Verso 520

donde les parecio tender la emboscada: La emboscada serd en realidad un robo de
ganado (VER ad 1.154). Es peculiar, como han notado varios comentaristas (cf. e.g.
Mirto, ad 483-540, p. 1054), que sean los defensores los que realizan este ataque a
los pastores de la zona, pero esto puede explicarse como una forma de procurarse
alimento en el contexto del asedio y de debilitar las lineas de provision de los
enemigos, en particular si este ganado estuviera siendo transportado a los sitiadores.

Verso 521
en el rio: Porque, como observa Bas., el momento en que los animales estan abrevando
permite aprovechar la distraccion de los pastores.
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Verso 522

envueltos en refulgente bronce: “El formular bronce ‘brillante’ no es muy adecuado
para una emboscada,” comenta Edwards (ad 520-2), pero ;/qué mas podrian hacer
los guerreros que ir equipados con sus armas? El autor tiene razon, de todos modos,
en que la inusual ubicacion de gilvuévor dirige la atencidon hacia el metal del que
estan hechas las figuras.

Verso 523
dos vigias se asentaron apartados de las tropas: Para avisar con antelacion, pero
también, por supuesto, para no atraer la atencion sobre los guerreros emboscados.

Verso 525

surgieron: El Uinico caso de mpoyiyvopot como compuesto en el poema (pero cf. 4.382)
abre una serie de alternancias entre aoristos ¢ imperfectos que no se repite en el
escudo y que se extiende hasta 533, justo antes del comienzo de la batalla. Bas. (ad
525-534, con referencias) la fundamenta “como una combinacion de descripciones
de imagenes con pasajes explicativos de contenido narrativo, que explican los pasos
intermedios de la accion no representada en el escudo.” Esto es verosimil, pero
también es posible que el punto sea marcar la vivacidad de los cambios en las
imagenes dibujadas por Hefesto, que ya no muestran escenas estaticas que
transmiten movimiento, sino vifietas sucesivas que sugieren los eventos narrados.
Noétese, por lo demas, la acumulacion de compuestos con mwpo- entre 525-527, que
contrasta el avance desprevenido de las vacas y los pastores con la atencion de los
emboscados.

Verso 526

entretenidos con las siringas: “Los alegres pastores que tocan la siringa estan sacados
directamente de la poesia pastoril posterior - muy al contrario que los compatriotas
de Hesiodo - y el rapido patetismo de su muerte es como el de las breves ‘anécdotas’
[VER ad 4.473] que siguen a la muerte de tantos personajes menores en este
poema” (asi, Edwards, ad 525-6). La siringa es la flauta de Pan, un tipico
instrumento pastoril en la Grecia Antigua (cf. Wikipedia, s.v. Flauta de Pan y
ejemplo de su uso en Ancient Music - Pan Flute (Syrinx) by Giannis Pantazis).

Verso 527
Unos, viéndolas: VER ad 18.525. El contraste entre los casi contiguos ob 1t tpovéncav
y 10 TPOidOVTEG es particularmente marcado.

Verso 528

cortaban el paso a la manada de vacas: 528-529 ofrecen una combinacion tnica de
varias expresiones formulaicas para el ganado (Bo®v d&yéhag, mhea KaAd,
ApyeEVVE®V OlIV).
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Verso 530
Los otros: Es decir, los sitiadores. No es inconcebible, dado lo que sigue, que se
concibiera esta escena conectada directamente con la de 509-512 (VER ad 18.531).

Verso 531

sentados frente al lugar de la asamblea: Probablemente, como sugieren AH y Leaf,
entre otros, todavia debatiendo las alternativas presentadas en 511-512. Esto podria
indicar que el artista ha conectado de alguna manera esa escena con esta (y, por lo
tanto, toda la seccion de la ciudad en guerra - VER ad 18.509): mientras que en una
secuencia de imagenes los defensores atacan el ganado, en otra los atacantes estan
reunidos en asamblea, los escuchan y salen al combate. Ambas lineas confluyen en
la batalla, lo que resulta muy adecuado.

sobre los caballos: VER ad 1.383. Los guerreros se suben a los carros para llegar lo antes
posible al lugar de la emboscada.

Verso 533
y parandose combatieron un combate: VER ad 18.525.

Verso 534

y se herian unos a otros con las picas de bronce: “La estructura métrica del verso -
todos espondeos excepto en el cuarto metro - se encuentra raramente en la épica
homérica [solo dieciséis veces] y es aqui llamativa después de dos versos puramente
dactilicos: el ritmo quiza enfatiza el peso de la batalla tras el apresurado despliegue”
(asi, con razdn, Bas.). Los autores (ad 533-539) también sugieren que hay aqui
implicado el combate a distancia tipico de la primera fase de enfrentamientos
masivos (VER ad 3.15), pero el uso de lanzas garantiza que esto no es asi, y debe
recordarse que estas se utilizan en los duelos del poema en general como armas
arrojadizas.

Verso 535

Alli: Aunque la referencia es claramente a las orillas del rio de 533, Becker (122) tiene
razon en que la triple repeticion de €v §[£] no puede sino recordar 483, al comienzo
de la descripcion del escudo, y, por lo tanto, el caracter de representaciones de todas
las imagenes descritas. El recurso (que ya se ha utilizado en la escena anterior: VER
ad 18.519) se repetira en el cierre de esta secuencia (VER ad 18.538), encerrando
esta imagen de una batalla en recordatorios de su naturaleza figurada.

la Discordia: VER ad 1.177.

el Tumulto: La palabra kydoimos es habitual en descripciones de batallas, pero este es el
unico lugar en donde aparece personificada como una divinidad.

la destructiva Muerte: VER ad 2.302. Solo aqui este “espiritu de la muerte” esta
indebatiblemente personificado.
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Verso 536

a uno teniéndolo vivo y recién herido: AH y Bas. (ad 536-537) entienden que la idea es
que la Muerte tiene a todos, heridos, ilesos y muertos, porque todos estan destinados
a morir. Entendemos que la alternativa es que ninguno puede esquivar su destino,
sea cual sea, y solo la Muerte puede determinar el que le toca a cada uno.

Verso 537

lo arrastraba de los pies: VER ad 4.463, pero la idea de que la Muerte arrastra a los
muertos recuerda pasajes como 2.302, 834, 8.528 y 11.332, en donde ser llevado
por los espiritus de la muerte implica estar destinado a morir. Por lo demas, es
evidente (pace Alden, 67) que no hay necesidad de pensar en una alusion especifica
a Patroclo aqui, habida cuenta de lo absolutamente genérico de la conducta.

Verso 538

rojo con la sangre de los hombres: No es usual que la sangre se describa como roja en
el poema, siendo el “negro” el color més habitual para ella (cf. Neal, 47 n. 98 y
296). La eleccion del rojo aqui sin duda pretende destacar lo espantoso de esta
figura, y es probable que constituya también una descripcion del dibujo mismo, lo
que resulta muy adecuado cerca del cierre de la escena (VER ad 18.535) y repite el
recurso utilizado en la descripcion de los dioses (VER ad 18.517).

Verso 539

Y se juntaban, como mortales vivos: La expresion puede estar refiriendo a las figuras
personificadas de 539, pero es mas probable que sea un regreso abrupto a la
descripcion del combate en general. De ser asi, la comparacion constituiria un
ultimo recordatorio del caracter representado de estas figuras (VER ad 18.535), y
el paralelismo contrastante con el “como dioses reales” de 518, en la salida de los
defensores al combate, resultaria muy adecuado.

Verso 540

de unos y otros arrastraban: Las escenas de las ciudades, y en general todas las
descripciones del escudo, terminan sin un verdadero cierre de los eventos que
muestran (cf. Becker, 123-124). Més que interpretar esto con un valor simbdlico o
ligado con la inconclusividad de ciertos aspectos en el poema (cf. e.g. Lynn-George,
1988: 186-187), la explicacion obvia es que estamos ante imagenes, no narraciones,
y no hay necesidad en la representacion pictdrica de ir mas alla de unos pocos
momentos. De hecho, merece notarse que, asi como no hay conclusiones explicitas
de los eventos, tampoco se incluyen los comienzos de las historias. Leer mas: Lynn-
George, M. (1988) Epos, Word, Narrative and the 1liad, Hampshire: Macmillan.

Verso 541
Y alli ponia: VER ad 18.490. Se ha conjeturado que las actividades que se incluyen en
esta seccion del escudo representan diferentes estaciones, pero Bas. (ad 541-572,
con bibliografia) tiene razon en que esto es improbable, y que mas bien estamos
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ante un recorte secuencial de tres momentos de la elaboracion de la base dietaria
griega, el pan y el vino. Por lo demas, las tres escenas subrayan el aspecto placentero
de la actividad agropecuaria (cf. Edwards, ad 541-72), con una copa de vino tras el
arado, un festin tras la cosecha del grano, y la danza durante la cosecha de la uva
(obsérvese el evidente crescendo de alegria). Existe también una division respecto
a la naturaleza de los participantes: en la primera escena, solo los trabajadores del
campo son mencionados (incluyendo a quien les sirve vino); en la segunda, la
comunidad en su conjunto estd involucrada (VER ad 18.550), mientras que en la
tercera los protagonistas son exclusivamente los jovenes.

un suave barbecho: Como en general en las sociedades premodernas, los griegos dejaban
la mitad de la tierra de labranza en barbecho para permitir que se recuperara,
labrandola (tres veces, como se sefialara enseguida - cf. también Hes., Erga 462-
464, donde estan también implicados tres arados) para eliminar malas hierbas y
humectar toda la superficie del suelo.

Verso 542

tres veces arado: VER ad 1.213. Becker (125) observa que el detalle es parte del
conocimiento del poeta, no de la imagen, en donde no se podria reflejar este caracter
del barbecho. Sin embargo, esto puede no ser correcto, en particular si el dibujo de
Hefesto podia mostrar la tierra ya lista para la siembra (lo que implicaria,
naturalmente, que ya estaba labrada tres veces).

muchos labradores: El trabajo de multiples labradores al mismo tiempo tiene ventajas
obvias, y estd atestiguado en algunas fuentes iconograficas (cf. e.g. Isager y
Skydsgaard, 1995: 50, y BAPD 164). Mas alla de esto, la presencia de multiples
labradores permite imaginar que cada uno estd en una de las diferentes etapas de la
tarea que se describe, como sugiere Becker (125). Leer maés: Isager, S., y
Skydsgaard, J. E. (1995) Ancient Greek Agriculture. An Introduction, London:
Routledge.

en este: VER ad 18.491 (cf. Becker, 125).

Verso 543

haciendo girar: “El nimero de palabras describiendo movimiento, especialmente ‘girar’,
en este pasaje es muy notable” (asi, Edwards).

los yugos: Sobre los yugos griegos, cf. Isager y Skydsgaard (1995: 46-49). Leer mas:
Isager, S., y Skydsgaard, J. E. (1995) Ancient Greek Agriculture. An Introduction,
London: Routledge.

Verso 545

una copa de vino dulce como la miel: Diluido, desde luego (VER ad 1.470), y quizés
en una proporcidn mayor a la habitual, para evitar que los labradores se
embriagaran, aunque esto es puramente especulativo.
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Verso 547

ansiando llegar al final del profundo barbecho: El detalle psicologico es muy peculiar
en la descripcion de figuras (Edwards, ad 544-7), y es posible que un recurso propio
de la narracion se haya filtrado en la écfrasis, aunque acaso la idea es que la imagen
muestra de alguna forma el apuro en los labradores.

Verso 548

este se ennegrecia por detras: El mismo recurso que en el vestido de la Muerte y de los
dioses (VER ad 18.538 y cf. Becker, 126-127), puesto que el color negro de la tierra
himeda que levanta el arado debia mostrarse en el escudo, probablemente con algin
tipo de nielado. Como al final de la escena anterior, el narrador nos devuelve al
mundo de la representacion antes de pasar a una nueva, algo que se reforzara
enseguida con la comparacion con tierra real (VER la nota siguiente) y con la
parentética del proximo verso (VER ad 18.549).

parecia arado: VER ad 18.539. La semejanza con el arado real, desde luego, recuerda
que estamos ante una figura.

Verso 549

Esta tamafia maravilla fabricaba: VER ad 18.83, VER ad 18.467. Becker (128) destaca
que el cambio de femeninos a neutro subraya el paso del mundo de lo representado
al de la representacion, porque 16 solo puede ser el escudo, o el dibujo en él, no su
contenido. Es curioso, por lo demas, que esta intervencion aparezca justo después
de la mitad de la écfrasis (sesenta y siete de ciento veintiséis versos), como si el
narrador sintiera la necesidad de alejarse por un instante y contemplar la obra en
progreso.

Verso 550

Y alli ponia: VER ad 18.541. Mientras que la primera escena estd limitada a algunos
especialistas, en esta encontramos un espectro completo de miembros de la
comunidad: los servidores estacionales (550), los especialistas (553), los nifios
(555), el rey (556), los heraldos (558) y las mujeres (559-560). Asi, el cuidado del
barbecho se presenta como una tarea limitada a unos pocos, pero la recoleccion del
grano, como algo que involucra a todo el pueblo.

un recinto de altas espigas: VER ad 2.696.

los jornaleros: El sentido posterior de la palabra sugiere que la referencia es a sirvientes
contratados, quizas estacionales, pero no es mucho mas lo que podemos decir sobre
ella. Como en el resto de las descripciones, el poeta presupone conocimiento de
parte de su audiencia con el que nosotros no contamos.

Verso 551
teniendo en las manos: La secuencia esta atravesada por detalles que no solo describen
la situacion, sino que nos permiten figurarnos claramente la imagen en el escudo
(VER ad 18.552, VER ad 18.554, VER ad 18.555, VER ad 18.557, VER ad
18.558).
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las agudas hoces: Cf. Isager y Skydsgaard (1995: 52-53). Leer mds: Isager, S., y
Skydsgaard, J. E. (1995) Ancient Greek Agriculture. An Introduction, London:
Routledge.

Verso 552

y unos brazados: Notese que la delimitacion es especifica para la descripcion de la
imagen (VER ad 18.551): en el trabajo de la cosecha, todo el trigo pasa por el
mismo proceso, pero el narrador esté relatando lo que “ve”: en el escudo de Aquiles,
unos brazados estan tirados, mientras que otros ya estdn siendo atados por los
gavilladores.

los dejaban caer: “A pesar de que los hexdmetros puramente dactilicos son el esquema
de verso mas comun en la /liada y la Odisea (...), estos tres versos, con su ritmo
uniforme y la repeticion de ciertas palabras y sonidos (dpdypata &' dAAa ... | AL
O duorrodetiipeg €v €AAedavoict déovto | ... dpaAlodetiipec) pueden evocar
asociaciones con el ritmo uniforme del trabajo durante la siega” (asi, con razon,
Bas., ad 552-554).

Verso 553
los gavilladores: El uso del término especifico puede simplemente estar sefialando la
tarea de estos personajes en la figura, pero quizas deba tomarse como indicador de

que se trata de especialistas, acaso no servidores contratados como los segadores
(VER ad 18.550).

Verso 554
Tres gavilladores: Un nimero tipico (VER ad 1.213), que aqui facilita la visualizacion
de la imagen (VER ad 18.551).

Verso 555

juntando los brazados en sus brazos: Un elegante y encantador detalle, facil de
visualizar (VER ad 18.551): mientras que los jornaleros trabajan utilizando las dos
manos y los gavilladores, por su nombre mismo, deben ser expertos en la tarea que
realizan, los nifios que los ayudan cargan los grandes fardos usando los dos brazos,
aferrandolos contra sus pechos, apoyados sobre el interior de sus codos. La técnica
es ineficiente, pero es la que uno esperaria de un grupo de chicos.

Verso 556

el rey entre estos: Sobre la figura del basileus, VER ad 1.9. Aqui aparece, por unica vez
en el poema, en su funcidn politica mas clara, como jefe de un territorio y supervisor
de una comunidad.

Verso 557
teniendo el cetro estaba parado sobre un surco, alegre en su corazon: Un interesante
verso que contribuye a la visualizacion de la escena (VER ad 18.551): el cetro es el
simbolo del poder real (VER ad 2.46) pero también lo que distinguiria al rey del
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resto de las figuras; la mencion del surco permite ubicarlo entre los personajes (i.e.,
no esta apartado de los que trabajan); y la alegria en su corazon sugiere quizas que
se lo puede ver sonriendo. Los tres elementos combinan aspectos de la
representacion y lo representado: el poder y la forma de distinguir a quien lo tiene
en la imagen; la cercania a los subditos y la ubicacion en la figura; su estado
psicologico y la manera en que es dibujado.

Verso 558

Los heraldos: VER ad 1.321. Aqui deben cumplir la funcion de servidores directos del
rey, diferentes a los trabajadores del campo. Que se ocupen de la preparacion de la
carne es tipico (cf. Bas., ad 558-560).

bajo una encina: VER ad 11.494. “i.e. in the shade (...), a detail with bucolic effect,”
comenta Bas., algo exageradamente. Mas bien, el punto es que, a diferencia del rey
(VER ad 18.557), los heraldos (y las mujeres) estan alejados de los trabajadores del
campo (VER ad 18.551).

Verso 559
tras inmolar una gran vaca: VER ad 1.65. Quizaés el detalle es realista, si la cosecha se
celebrara con un sacrificio del que la comunidad en su conjunto participara.

Verso 560

esparcian mucha blanca harina: Qué es lo que las mujeres estaban haciendo no es claro
en absoluto, y es evidente que el poeta estd presuponiendo que la audiencia lo
entiende sin aclaraciones. Los criticos se dividen en asumir que la referencia es al
salpicado simbolico de grano sobre la carne sacrificial (VER ad 1.449 - asi, Leaf'y
Edwards, entre otros) o bien a la preparacion de algin tipo de masa o papilla (ast,
AH y Willcock, entre otros). En el segundo caso, esta comida seria para los
jornaleros, mientras que la carne de la vaca seria para el rey (y su séquito,
subsumido aqui en los heraldos). Mirto (ad 541-72, p. 1055), apoyando la primera
hipotesis, observa que los trabajadores no son esclavos, y que en la escena anterior
reciben vino; asimismo, recuerda Od. 14.76-77, en donde el porquerizo Eumeo
sirve al mendigo (!) Odiseo trozos de carne de cerdo salpicados de harina de cebada,
con una variacion de la féormula de este verso. La postura es también coherente con
el hecho de que el rey aparece “sobre los surcos”, mezclado con los jornaleros y no
alejado de ellos; esto podria explicar el giro “como comida para los jornaleros”, si
la intencion es enfatizar no que estos reciben una comida separada, sino que la
comida que uno pensaria a priori estaria destinada al rey est4 siendo preparada para
ellos. La cuestion no puede decidirse de forma definitiva, pero lo dicho sugiere que
la interpretacion de Leaf es la mas recomendable.

Verso 561
Y alli ponia: VER ad 18.541. En esta tercera escena, el foco se coloca especificamente
en los jovenes (incluyendo al nifio de 569-570, quizés una figura paralela al varon
que entrega el vino en la secuencia del barbecho), y la alegria e idealizacion de la
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tarea agraria llega a su climax. A diferencia de las dos secciones precedentes, esta
muestra una clarisima biparticion, con una descripcion del vifiedo en 561-566 y una
de las actividades de los recolectores en 567-572. El cambio no es solo de tema (cf.
Becker, 134-137): en la primera parte, la descripcion se concentra en lo visual,
remarcando el caracter de representacion de las figuras con un foco en los metales
y los colores; en la segunda, la descripcion se concentra en el movimiento y luego
en el sonido, hundiéndose en lo representado como si fuera real.
un vifiedo: VER ad 5.90.

Verso 562

bello, dorado: El caracter de dibujo de este viniedo estd mucho més marcado que en el
resto de las figuras del escudo (VER ad 18.561). Noétese la acumulacion de tres
referencias al metal en cuatro versos (“dorado” aqui, “de plata” en 563, “de estafio”
en 565), ademas de dos referencias al color (“negras” en este verso, “oscura” en
564) y cuatro a la ubicacion de los elementos de la imagen (“por arriba” en este
verso, “alrededor” y “en torno” en 564, “hacia €1 en 565).

negras uvas: VER ad 18.548.

Verso 563
parado con unos tutores de plata: No tenemos informacion respecto a la regularidad de

esta practica en Grecia Antigua, pero no hay duda de que existia (cf. Ar., Ach. 986,
V. 1201, Pax 1263).

Verso 564

una oscura zanja: Aunque algunos autores lo dan casi por supuesto (cf. e.g. Leaf,
Willcock, y bibliografia en Bas.), no es posible saber si la referencia de xvéveog
aqui es a algun tipo de material (;lapislazuli?) o esmalte que le daria color a la zanja,
o al nielado que parece insinuado en versos anteriores (VER ad 18.562). La palabra
en Homero se refiere en la mayor parte de los casos a un tono oscuro profundo, sin

implicatura sobre el material (cf. posibles excepciones en 11.26 y 39 y el uso de
kbavog en 11.24y 35y Od. 7.87).

Verso 565
hacia él: VER ad 18.491 (cf. Becker, 135).

Verso 566
por la que iban los cargadores: El detalle es interesante porque, como observa Becker
(135), rompe la secuencia de descripcion concentrada en la representacion y nos
sumerge en el mundo de lo representado (VER ad 18.561). Aunque el espectador
puede deducir que el camino es el acceso para quienes suben al vifiedo a recoger la
uva, es imposible que Hefesto representara su marcha sobre €l afio tras afio. La linea
cumple una clara funcién de transicion entre las partes, puesto que se incluye dentro
de la descripcion del camino, pero nos sumerge en la escena y anticipa la aparicion
de los jovenes.
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Verso 567

Las doncellas y los muchachos: Comienza la segunda parte de la escena, enfocada en la
actividad de los jovenes que bailan y cantan mientras recogen las uvas. Bas. (ad
567-572) exagera al afirmar que esta no es una escena de cosecha, sino de danza,
pero es cierto que el narrador se concentra en este segundo aspecto.

con pensamiento juvenil: Subrayando el foco en los jovenes que atraviesa esta escena
(VER ad 18.561): no solo lo son, sino que se comportan como tales.

Verso 568

el fruto dulce como la miel: “[puedndéa kapmdv es] una variante, adecuada a la vendimia,
de la férmula pedindéo oivov,” afirma Bas., pero en realidad pekmdéa kapmov es
una formula en si misma (cf. Od. 9.94 y Hes., Erga 172). Esto no implica, por
supuesto, que una reminiscencia al epiteto habitual del vino no esté funcionando
aqui.

Verso 569

en medio de estos un nifio: VER ad 18.494. De todas maneras, si asumimos que los
jovenes estan realizando la cosecha, probablemente este “en medio” deba ser
entendido en sentido amplio, no como si los jovenes formaran un circulo alrededor
de ¢l (notese, de hecho, que no se afirma que “giren”).

Verso 570

cantaba a su son un bello canto de cosecha: Lit. “cantaba a su son un bello Lino”, un
canto por Lino, un personaje mitoldgico hijo de Apolo y de la Musa Urania (aunque
existen otras versiones), sobre el que cf. Wikipedia, s.v. Linus of Thrace (también
Lino (mitologia), pero esta entrada es menos detallada). El sentido exacto de la
expresion no es conocido, pero suele asumirse una asociacion con la interjeccion

ailinon (cf. Pin., fr. 128¢.6; Esq., Ag. 121; So6f., Aj/ax 627) y que seria un canto
lamentando la muerte del personaje. Esto estaria vinculado con la cosecha en la
medida en que Lino seria un dios de la vegetacion, de muerte y renacimiento anual,
quizés ligado a practicas fenicias o egipcias (Her. 2.79 afirma que era también
honrado por estos pueblos). Celebrar la actividad lamentando su muerte seria una
forma de invocar, acaso, su proteccion, o de evitar su envidia. Para discusion
detallada y bibliografia sobre el tema Edwards (ad 569-70) y Bas.

Verso 571
dando pasos al unisono: Mientras cosechaban, no solo bailando (VER ad 18.567).

Verso 572
con gritos: tvypdg es un hapax ligado al verbo 0w, que en 17.66 y Od. 15.162 se utiliza
de personas queriendo alejar a un predador. AH vincula esto con los lamentos por
Lino (VER ad 18.570), lo que resulta razonable (cf. referencias adicionales en Bas.,
ad 571-572).
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Verso 573

Y alli hizo: VER ad 18.490. Frente a la triparticion relativamente pareja de la seccion
anterior, las dos escenas que constituyen esta estdn en una desproporcion
marcadisima (diecisiete versos contra tres). Mas alla de esto, hay un contraste que
recuerda, en orden invertido, el de la primera seccidon, entre una “ganaderia de
guerra”, por asi decirlo, y una ganaderia en paz. La primera escena tiene, como la
anterior (VER ad 18.561), dos partes bien diferenciadas, una descripcion de las
vacas marchando a la llanura (573-578) y el ataque de los leones (579-586), pero
en realidad esto oculta una triparticion en tres vifietas: el ganado marchando (573-
578), el ataque de los leones y la reaccion de los pastores y perros (579-581) y la
lucha, si asi puede llamarsela, entre ellos (582-586). Pace Becker (140), que parece
sugerir que la segunda parte es mas dinamica o movil que la primera, en realidad es
mejor imaginar una secuencia de movimientos comparable a la de la ciudad en
guerra (VER ad 18.531), aunque en una unica linea.

Verso 574

fabricadas de oro y de estaiio: El escoliasta bT sugiere que los metales darian colores
diferentes a las pieles de los animales, quizas por mor de la variedad. ;Podrian ser
vacas moteadas en las que se esta pensando? Sobre la importancia de la aparicion
de los colores en la écfrasis, VER ad 18.562: como en el resto de las escenas, dirige
la atencion de la audiencia al caracter representado de estas figuras.

Verso 575

entre mugidos: Hay una notable abundancia de sonidos en la escena (los mugidos de las
vacas, el correr del rio, el bramido del toro, el ladrido de los perros). Este es, sin
embargo, un buen ejemplo de la falencia de la metodologia de Becker, que insiste
en distinguir el mundo de la representacion y de lo representado en el escudo casi
matematicamente por unos momentos, con secuencias cuasi-ensayisticas muy
lejanas a un trabajo cientifico adecuado, por otros. Es, por supuesto, claro que las
imagenes no producen sonidos, pero también es claro que los sonidos no son una
mera fantasia de un narrador perdido en su relato: podemos imaginar con inmensa
sencillez (basta ver, si no, sin sonido un video de vacas mugiendo) cémo se verian
en el dibujo los animales mugiendo, como se ve un rio sonoro, cdmo se ve un toro
bramando, y cdmo se ven los perros ladrando. Aunque la vivacidad de la escena
ciertamente trasciende por momentos los limites del arte contemporaneo al poeta,
de ninguna manera es necesario interpretar que esta abandonando la légica de la
écfrasis.

desde el estiércol hacia la pastura: El “estiércol” aludiendo a los corrales de las vacas,
y sin duda a lo que los sefialaria en el dibujo. Los griegos, como la mayor parte de
las civilizaciones, almacenaban el estiércol para utilizarlo como fertilizante.
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Verso 576

junto a un sonoro rio, junto a una ondulante cafiada: El verso ha sido considerado por
diversos intérpretes como uno de los mas bellos de Homero (cf. Edwards, ad 573-
6; CSIC), y, en efecto, la sucesion de dactilos, el paralelismo entre los hemistiquios,
el asindeton central, el quiasmo sustantivo, adjetivo - adjetivo, sustantivo, la
coincidencia perfecta de las prominencias acentuales y los longa, la casi absoluta
preminencia de sonidos /a/ y /o/, las aliteraciones de nasales y labiales y, finalmente,
el simple atractivo de la imagen lo destacan aun entre las muchas lineas
extraordinarias en los poemas.

Verso 577
dorados pastores: VER ad 18.574.

Verso 578

cuatro, y nueve perros: Los nimeros no parecen arbitrarios: cuatros pastores contra dos
leones, y nueves perros, dos por pastor y un lider (asi, AH). Nueve es, curiosamente,
el namero que Singor especula tendria la unidad de combate épica (VER ad
16.306), y quizas esa presion explica por qué el poeta no introduce una mas
proporcional cantidad de ocho perros.

Verso 579

dos espantosos leones: Los leones aparecen tan repentinamente en la descripcion como
en la escena misma. Las reminiscencias de sus muchas intervenciones atacando
ganado en similes son evidentes (cf. Alden, 67-72, y Aubriot-Sévin, 1999: 29-32,
ambos con conclusiones algo exageradas), pero la secuencia, como sefiala Edwards
(ad 579-86), se asemeja en especial a la de 17.61-67, una situacion casi idéntica a
esta, aunque con solo un ledén. Hay también un claro paralelismo con la escena del
robo de ganado en la ciudad en guerra (cf. Lonsdale, 1990: 121-122), que refuerza
el que hay entre las secciones en general (VER ad 18.490). Por lo demas, el tema
de los dos leones atacando a un toro fue de considerable popularidad en la
iconografia griega (cf. BAPD 11693, 28843, 202694, 301933, 302274), aunque no
podemos estar seguros de la relacion exacta entre esto y el presente pasaje. Leer
mas: Aubriot-Sévin, D. “Imago Iliadis. L.e Bouclier d'Achille et la poésie de
I'lliade”, Kernos 12, 9-56; Lonsdale, S. H. (1990) Creatures of Speech. Lion,
Herding, and Hunting Similes in the Iliad, Stuttgart: Teubner.

entre las primeras vacas: Probablemente las mas alejadas de los pastores, que irian
detras de la manada, azuzandola (asi, AH), aunque Edwards (ad 579-80) especula
que la expresion podria tener el valor metaforico de “entre las mejores vacas”, lo
que no es imposible, ni incompatible con el primer sentido. La situacién es un
ejemplo més de incompetencia de los pastores, tipica en los similes (VER ad
16.354), y este error de distribucion (jsiendo cuatro hombres!) recuerda el de
15.630-636, el pastor que marcha con las primeras y las tltimas vacas y a cuyo
ganado un ledn ataca por el medio.
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Verso 580
mugiendo mucho: Notese, con Edwards (ad 579-580), la aliteracion €pOyuniov ...
HOKPOL LELVKMG.

Verso 581
los perros lo perseguian: Los mismos perros que en 578, que ahora, en una nueva vifieta
de la secuencia, han salido disparados de su marcha junto a las vacas y estan

corriendo hacia el toro, como sucede con los sitiadores en la ciudad en guerra (530-
534y, sobre el problema del movimiento, VER ad 18.490).

Verso 582
Ellos dos: Ademas de dar potencia a la brutal imagen, el asindeton sefala el comienzo de
la vifieta final de la escena, descripta en 582-586 (VER ad 18.573).

Verso 583

engullian las visceras y la negra sangre: £ykoto Koi pélov oipo Aa@OcceTov parece una
variacion del formulaico aipa kai &yxota mévta Aagdocet de 11.176 y 17.64 (asi,
Bas., con referencias). El énfasis en el color es adecuado en este contexto (VER ad
18.574, y VER ad 18.548 sobre el “negro” en el escudo).

Verso 586

parados muy cerca ladraban y retrocedian: Bas. (ad 585-586) recuerda los similes en
donde los perros huyen de leones (15.271-276 y 17.61-67), y otros en donde
pastores y perros hacen retroceder a las fieras, pero esta situacion estatica que se
crea, donde todos los involucrados estdn paralizados en una actitud (los leones
comiendo, los pastores azuzando, los perros ladrando) es unica, por la obvia razén
de que no es parte de un relato o una comparacion, sino una imagen (VER ad
18.582).

Verso 587

Y alli hizo: VER ad 18.573. La peculiaridad de estos tres versos, sin acciones ni figuras
que se mencionen, ha sido notada por todos los intérpretes. Es dable pensar que el
narrador anuncia la proximidad del final de la écfrasis, lo que explica también la
aparicion de “el famosisimo lisiado” dos veces en apenas cuatro versos, subrayando
la funcion de los verbos de apertura a las escenas (VER ad 18.490).

Verso 589
y establos y tiendas techadas y rediles: Un interesante ejemplo de la metodologia de
trabajo de SOC y su escuela en el comentario ad 587-589: después de un adecuado
analisis del sentido de cada una de las palabras de este verso atendiendo a su
etimologia, a partir de una muy vaga relacion entre onkdc como redil del ganado y
como altar de un culto heroico, facilmente explicable por el hecho de que son
espacios abiertos rodeados de un cerco, extrapola connotaciones sagradas para la
totalidad de las palabras del verso y sugiere algin tipo de vinculo con el culto
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heroico, entre otras cosas, porque las xiiciot son los lugares que los héroes
“frecuentan en vida” (sic). Que esta metodologia es del todo inapropiada no
requiere argumentacion.

Verso 590

Y alli labraba: VER ad 18.490. Esta seccion final es excepcional por varias razones (cf.
Bas., ad 590-606, aunque algunos de los motivos que los autores mencionan no son
realmente especificos), ante todo por el hecho de que no presenta mas que una
escena. Junto con la repeticién de la mencion de Hefesto (VER ad 18.587), esto
puede ser un indicador de que se aproxima el cierre de la écfrasis (una variacion de
la técnica del doblete decreciente - cf. Kelly, 2007), pero también habla de la
importancia de esta ultima imagen, la mas obviamente metatextual de toda la
secuencia (cf. SOC, ad 590-606; Steiner, 2015: 40-41; y VER ad 18.600), en la
medida en que el baile implica la musica y el canto (VER ad 1.472; sobre el
problema de si el aedo aparece, VER ad 18.604), que es la propia tarea del rapsoda.
La estructura de la descripcion de la escena es interesante: espacio del baile (591-
592), los bailarines (593-598), los bailes (599-602, en dos frisos - VER ad 18.599),
otros personajes en la escena (603-606). Resulta sencillo ver en esta secuencia el
desplazamiento del ojo del narrador sobre la imagen en el escudo. Por lo demas, el
baile es un tema comun en la iconografia griega a lo largo de toda la Antigiiedad
(cf. e.g. BAPD 301934, 200107, 397, 300000 y quizas 1013070). Leer mas: Kelly,
A. (2007) “How to End and Orally-Derived Epic Poem”, TAPA 137, 371-402;
Steiner, D. (2015) “Figures of the Poet in Greek Epic and Lyric”, en Destrée, P., y
Murray, P. (eds.) 4 Companion to Ancient Aesthetics, London: Wiley Blackwell.

un coro: El alcance de este “coro” era un problema ya en la Antigliedad (cf. escolios Aint,
bT), con el consenso antiguo y actual, a partir de 591-592, de que la referencia es
al lugar donde se baila (como en Od. 8.260, 8.264, y el epiteto e0pOyopov). Power
(2011: 80-82) ha propuesto, sin embargo, que el coro de Dédalo aludido en los
versos que siguen es uno constituido por estatuas danzantes autdbnomas, algo que
parece muy poco probable y demanda un esfuerzo de comprension casi imposible
de parte de los receptores; aqui, esa referencia implicaria que Hefesto esta grabando
figuras moviles en el escudo, lo que no es necesario ni recomendable (VER ad
18.490). Més adecuada es la propuesta de Postlethwaite (1998: 94-95), seguida por
Cavallero (2003: 193-194), de que el alcance de la palabra no debe restringirse, al
menos no de manera definitiva. Al fin y al cabo, en esta primera aparicion del
“coro” es imposible no pensar en el conjunto del lugar y los bailarines, y ambos
estaran incluidos en la descripcion que sigue. Leer més: Cavallero, P. (2003) “La
danse du bouclier d'Achille ({liade 18: 590-606)” Gaia 7, 189-203; Postlethwaite,
N. (1998) “Hephaistos Oeiog 60130g and the Cretan Dance”, Eranos 96: 92—104;
Power, T. (2011) “Cyberchorus: Pindar’s KnAndoveg and the aura of the artificial”,
en Athanassaki, L., y Bowie, E. (eds.) Archaic and Classical Choral Song.
Performance, Politics and Dissemination, Berlin: De Gruyter.
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Verso 591

en la vasta Cnosos: VER ad 2.646 y, sobre la asociacion tradicional del baile con Creta,
VER ad 16.617. La comparacion enaltece la imagen, por partida doble: al comparar
el dibujo de Hefesto con los cretenses, se implica que se estd dibujando a los
mejores bailarines del mundo; al comparar el lugar donde bailan con el coro de
Dédalo, que estan bailando en el lugar mas bello concebible. Esto explica
probablemente la ruptura de la 16gica generalizante de las imagenes en el escudo.

Verso 592

Dédalo: El famoso ingeniero cretense (o ateniense, en algunas versiones), responsable
por el laberinto del minotauro, entre muchas otras maravillas. Esta es su unica
mencion en la épica homérica. Se ha entendido que su aparicién aqui permite una
asociacion entre lo que sigue y el mito de Teseo y el minotauro, puesto que, segin
una parte de la tradicion, los jovenes atenienses salvados del laberinto aprendieron
de Dédalo una danza (cf. Edwards, ad 590-2, y Bas., ambos con bibliografia). Esto,
sin embargo, no parece necesario, y la escena es demasiado general como para
pensar que se esta aludiendo a algo especifico. Leer mas: Wikipedia s.v. Dédalo.

Ariadna de bellas trenzas: Ariadna, hija de Minos, fue la princesa de Creta que colaboro
con Teseo en su encierro en el laberinto y la lucha contra el minotauro. Tras ser
abandonada por el ateniense en Naxos, se casé con Dioniso. Odiseo la vera en el
Hades (cf. Od. 11.321), en su Unica otra aparicion en la épica arcaica conservada.
Leer mas: Wikipedia s.v. Ariadna.

Verso 593

Alli muchachos y doncellas: La mayor parte de los coros griegos eran sexualmente
especificos, pero que este tipo de danzas mixtas existia es indebatible (cf. lugares
en Calame, 1997: 25 n. 29, y BAPD 301398, 13737 y 772). Leer mas: Calame, C.
(1997) Choruses of Young Women in Ancient Greece. Their Morphology, Religious

Role, and Social Function, trad. D. Collins y J. Orion, Lanham: Rowman &
Littlefield Publishers.

de muchos bueyes de dote: Entiéndase, las doncellas. Una dote rica implica, desde luego,
una muchacha de buena familia y, por extension en la concepcion heroica, de
excelentes cualidades. La referencia sugiere que estamos ante un coro de virgenes
en edad de casarse (VER ad 16.182 y cf. Lonsdale, 1995: 276-277). Sobre el buey
como unidad de valor, VER ad 2.449. Leer mas: Lonsdale, S. H. (1995) “A Dancing
Floor for Ariadne (/I. 18.590-592): Aspects of Ritual Movement in Homer and
Minoan Religion”, en Carter, J. B., y Morris, S. P. (eds.) The Ages of Homer. A
Tribute to Emily Townsend Vermeule, Austin: University of Texas Press.

Verso 594

teniéndose unos a otros las manos por las muifiecas: La préctica de tomarse por las
mufiecas, las manos o los hombros es habitual en bailes griegos todavia hoy (cf. los
numerosos ejemplos en Greek Traditional Dances From All Over The Greece
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(UNESCO Piraeus And Islands)), y se registra en evidencia iconografica (cf. Bas.,

con referencias).

Verso 595

finos tejidos de lino: En 3.141, 606vn hace referencia al velo, por lo que no puede
descartarse que esa sea la idea aqui, aunque los intérpretes undnimemente asumen
que se trata de alglin tipo de vestido sencillo, en paralelo a los yitdveg de los

hombres.
tanica: VER ad 2.42.

Verso 596

por el aceite sutilmente radiantes: La practica de untar la ropa con aceite estd muy mal
atestiguada en periodos posteriores al homérico, pero hay evidencia (aunque muy
acotada) de que existia en el periodo micénico (cf. Shelmerdine, 1995: 101-103).
El objetivo puede haber sido preservar la tela, mejorar su brillo o su olor (cf. Van
Wees, 2005: 13-14). Leer més: Shelmerdine, C. W. (1995) “Shining and Fragant
Cloth in Homeric Epic”, en Carter, J. B., y Morris, S. P. (eds.) The Ages of Homer.
A Tribute to Emily Townsend Vermeule, Austin: University of Texas Press; Van
Wees, H. (2005) “Clothes, Class and Gender in Homer”, en Cairns, D. (ed.) Body
Language in the Greek and Roman Worlds, Swansea: The Classical Press of Wales.

Verso 597

Ellas: “La estructura gramatical de 595-596 y 597-598 coincide casi palabra por palabra,”
observa Edwards (ad 595-6).

ellos cuchillos: Quizas para los bailes militares, como sugiere Edwards (ad 597-8), pero
es probable que Bas. tenga razén en que es solo un marcador identitario de los
hombres paralelo a las coronas de las mujeres. Habida cuenta del uso sacrificial de
este tipo de implementos (cf. 2.271-272, por ejemplo), no puede descartarse
tampoco una funcion ritual para los que portan estos jovenes.

Verso 598

dorados, colgados de plateadas correas: VER ad 18.574. Las plateadas correas
recuerdan también la del propio escudo en 480 y, de hecho, la formula final es la
misma. Es otro indicio de que la écfrasis se acerca a su final (VER ad 18.590).

Verso 599
Y unas veces: VER ad 18.590. Este es el inico momento de la escena que se divide en
dos imagenes, mostrando a los bailarines en dos situaciones diferentes. Asi, esta
escena unica adquiere la misma movilidad que el resto del escudo. Por lo demas,
los cambios en los movimientos que se describen aqui son habituales en los bailes
griegos actuales (cf. Greek Traditional Dances From All Over The Greece
(UNESCO Piraeus And Islands) y VER ad 18.494 para las danzas circulares)
con pies expertos: Hay un claro énfasis en la habilidad de los bailarines en esta primera
danza (Becker, 146), que se subraya en el “facilmente” de 600. Los comentaristas
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no han observado, sin embargo, que este “con pies expertos” estd contrastado con
“en columnas unos tras otros” de 602, lo que implica una jerarquia de los bailes,
siendo el circular el mas sofisticado e importante (noétese, de hecho, la
desproporcion en la descripcion: tres versos para el baile circular, uno para el
lineal). No es, acaso, exagerado vincular esto con la importancia de este tipo de
danzas circulares en el origen del hexametro épico (cf. Abritta, 2017: 312-332), lo
que resulta muy adecuado en este contexto cargado de metatextualidad (VER ad
18.600). Leer més: Abritta, A. (2017), Hacia una historia coral de los metros
griegos: Rasgos formales de los metros no-liricos desde la época Arcaica a la
Antigiiedad Tardia, Tesis de Doctorado, Universidad de Buenos Aires.

Verso 600

muy facilmente: Un giro usualmente atribuido a los dioses (VER ad 15.356), lo que aqui
es destacable, porque los bailarines se mueven facilmente en circulo porque es un
dios quien los esta dibujando.

una rueda ajustada a sus palmas: La Gnica comparacion en el escudo ha sido elegida
con evidente cuidado. Como sefiala Peponi (2015: 205), se combinan aqui cuatro
formas de arte: el trabajo del alfarero en el simil, el baile de los bailarines en lo
representado, la obra del herrero en la narracion, y el propio canto del rapsoda. Esta
combinacion asimila las habilidades de todos los involucrados, destacando acaso la
indiferencia entre las artes (aparentemente) efimeras, como el baile y el canto, y las
artes (aparentemente) permanentes, como las del artesano y el herrero. Quizas
subyace también a todo esto la presencia del circulo (;retrogresivo?), que esta en la
rueda del alfarero, en el movimiento de los bailarines, en las franjas del escudo de
Hefesto y también en los anillos y retrogresiones del canto poético. Leer mas:
Peponi, A.-E. (2015) “Dance and Aesthetic Perception”, en Destrée, P., y Murray,
P. (eds.) 4 Companion to Ancient Aesthetics, London: Wiley Blackwell.

Verso 601

prueba un alfarero sentado: Eustacio (4.697.14-18) observa ingeniosamente que la
eleccion de este momento del trabajo del alfarero no es arbitraria: la rueda gira mas
rapido (y mas constante, podria agregarse) cuando esta siendo probada que cuando
estd siendo utilizada en la elaboracion de la cerdmica.

Verso 602
en columnas unos tras otros: VER ad 18.599.

Verso 603

Y una gran turba: La gran turba que rodea al coro es una ultima puesta en abismo de la
experiencia estética del escudo (VER ad 18.600), subrayada por su caracterizacion
como “deseable” y por la reaccion “entreteniéndose” de 603 (cf. Becker, 146-147).
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Verso 604

y entre ellos: El pasaje entre corchetes nos ha sido transmitido solo de forma indirecta
por Ateneo. Probablemente proviniera de alguna version alternativa al texto que
nos llega en los manuscritos, algo que nos sucede a menudo en los papiros
homéricos.

cantaba un divino aedo: En las versiones que contenian este pasaje, la referencia
metatextual (VER ad 18.600) es transparente, si quizas algo demasiado explicita
(cf. Bas., ad 604b-605a). Esta es la tinica alusion directa a un aedo (individual - cf.
24.720) en el poema. La imagen de los bailarines alrededor de un cantante recuerda
Od. 8.261-265.

Verso 605

dos acrdébatas entre ellos: Los acrobatas también aparecen en Od. 8.370-380, aunque alli
haciendo un despliegue individual, no dirigiendo el baile. Para la evidencia
iconografica de los bailarines que lideran la danza, cf. Bas. (ad 605b—606 [604b—
605]); para un algo lejano paralelo contempordneo en Creta, cf. Greek Traditional
Dances From All Over The Greece (UNESCO Piraeus And Islands) (a partir de
01:10:30, y en general alrededor de esa marca para el acrobata que se destaca entre
los bailarines).

Verso 607

Y alli ponia el gran vigor del rio Océano: Becker (148) sefala que la repeticion del giro
“el vigor de”, que se halla en 486, puede considerarse un indicador de cierre, pero,
con razon, destaca que la verdadera marca de que la écfrasis esta concluyendo es la
aparicion del Océano. Esto es no solo porque la introduccion del Océano nos
devuelve a los fendmenos naturales del comienzo (VER ad 18.483), sino porque,
como observan todos los comentaristas, el Océano rodea el escudo de la misma
manera que rodea la tierra, y su presencia sefala, por lo tanto, un limite
infranqueable para el microcosmos del dibujo. De hecho, 608, que explicita esto,
puede considerarse un verso de transicion que nos devuelve a la narracion principal,
puesto que nos ubica en el escudo como la écfrasis no ha hecho en ningiin momento.

Verso 608

junto al borde extremo del escudo: Notese la marcada aliteracion de oclusivas a lo largo
del verso (dentales: évtvya, moudtnv, Ttomtoio; guturales: dvivyo, Gakeog, TOKA;
labiales: map, Topdtny, TOKOA, TOWMTOIO).

cuidadosamente hecho: Por primera vez desde antes de la écfrasis, este rasgo de la
fabricacién no se refiere al dibujo, sino al escudo en su conjunto, lo que subraya la
funcion de este verso como retorno a la narracion (VER ad 18.607).

Verso 609

fabrico: ted[€] se repite para cada pieza de armadura en estos versos, casi como una
letania. Junto con la reiteracion de avtap mel, marca el ritmo de estas lineas finales
del canto.

165


https://www.youtube.com/watch?v=Y9zxWuczQgs
https://www.youtube.com/watch?v=Y9zxWuczQgs
https://www.youtube.com/watch?v=Y9zxWuczQgs
https://www.youtube.com/watch?v=Y9zxWuczQgs
https://www.youtube.com/watch?v=Y9zxWuczQgs

Abritta, Prada y Torres lliada. Canto 18 Notas

el grande y macizo escudo: La repeticion de esta formula marca definitivamente que la
écfrasis ha concluido y la narracion ha regresado a su cauce inicial (VER ad
18.478), la fabricacion de la armadura de Aquiles. La del resto de esta se
mencionara de forma abreviada, con uno o dos versos por segmento. Mas que evitar
“disminuir” la “magnificencia de la descripcion del escudo”, como plantea Edwards
(ad 609-13), hay aqui una muestra de buen sentido del espectaculo por parte del
poeta: cualquier otra pieza de la armadura que se describiera con algun detalle
requeriria ser tanto o mas extraordinaria que el escudo para justificar ofrecer ese
detalle, y otro segmento de mdas de cien versos descriptivos se volveria
intolerablemente aburrido para el auditorio. Por lo tanto, ante la imposibilidad de
elaborar, es mejor pasar sobre esta parte de la historia lo més pronto posible, lo que
explica también que una pieza de la significatividad de la coraza ocupe apenas un
Verso.

Verso 610
mas reluciente que el rayo del fuego: La formula solo recurre para el vestido de Afrodita
en HH 5.86, pero Edwards tiene razon en que 22.134-135 pueden considerarse una

amplificacion de ella. Sobre la importancia del fuego en los cantos finales del
poema, VER ad 22.135.

Verso 611
ajustado a sus sienes: Una muy breve elaboracion sobre el casco (VER 2.447), de abajo
hacia arriba (si se asume que “bello, labrado” se refiere al cuerpo del casco).

Verso 612
encima le puso un dorado penacho: De hilos de oro, seguramente. Como observa Bas.,
un penacho de estas caracteristicas haria a Aquiles destacarse entre los guerreros.

Verso 613

grebas de fino estafio: Dada la absoluta imposibilidad de que las grebas fueran de estaio
puro, un material blando y pesado que no puede ser utilizado como armadura, dos
interpretaciones son posibles: primero, que las grebas tenian un alto contenido de
estano, lo que diferenciaria su aleacion del resto de la armadura (cf. evidencia
arqueologica en Mdodlinger, 2017: 255-256); segundo, y esto parece mas probable
en vista de la naturaleza compuesta del escudo (VER ad 18.481), las grebas tendrian
una capa superior de estafio por razones estéticas o practicas de algln tipo (cf. Bas.,
ad 613 [612]). Leer mds: Mddlinger, M. (2017) Protecting the Body in War and
Combat. Metal Body Armour in Bronze Age Europe, Vienna: Austrian Academy of
Sciences Press.

Verso 614
Pero una vez que: Comienza aqui la breve seccion final del episodio, la partida de Tetis
de la casa de Hefesto (VER ad 18.369). La secuencia es veloz, con un verso por
accion, sin didlogo ni detalles. Mas all4 del detalle de caracterizacion (Tetis esta
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ansiosa por volver con Aquiles), hay también una logica del espectaculo, aqui (VER
ad 18.609): después de una detencion de mas de cien versos, el narrador acumula
acciones en poco tiempo, para volver a captar la atencion del publico.

Verso 615

delante de 1a madre de Aquiles: El extranisimo uso untpog AytAAiog “es significante,
no solo una perifrasis” (asi, Edwards, ad 614-17). En efecto, el giro es muy
apropiado: repone el motivo de la visita de Tetis a Hefesto, explica su ansiedad por
partir (y la de la narracién misma - VER ad 18.614), y anticipa el nuevo encuentro
entre la madre y el hijo, que a su vez es el preludio de la préxima batalla.

Verso 616

ella, como un halcon: VER ad 15.237. La eleccion de un predador para la comparacion
resuena bien con el nuevo rol de Tetis en estas lineas, como agente directo de la
guerra (VER ad 18.35 y cf. Bas., ad 616-617 [615-616], con referencias
adicionales).

Verso 617

de junto a Hefesto llevando: El canto termina en este cliffhanger, que sugiere que el
préximo comenzara con la entrega de las armas y la salida a la batalla de Aquiles
para vengar la muerte de Patroclo. Esto sucedera en parte (cf. 19.1-39), y Aquiles
afirma incluso que se armara inmediatamente en 19.23, pero a partir de 19.40
iniciard un retardamiento que ocupara la totalidad del canto y retrasara el inicio del
combate hasta 20.
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v. 1, 8épac: dépag aqui presenta un uso derivado del habitual como acusativo de relacion,
casi con valor de comparativo (cf. Clarke, 117-118).

v. 3, ebpe: VER Com. 1.194.

v. 4, Ta: como observa Bas., T cumple aqui una funcioén anticipadora de la cldusula
relativa, por lo que una traduccidon mas literal seria “pensando esas cosas/eso, las/lo que
etc.” (asi, de hecho, CSIC). Sin embargo, la artificialidad de esta secuencia en espafiol no
transmite bien lo fluido del lenguaje homérico, que se preserva mejor tomando la relativa
y el pronombre como una unidad.

v. 4, tetedeopéva fev: el peculiar hiato ha generado cierta molestia (cf. Leaf, por
ejemplo), pero Edwards (ad 3-4) y Bas. tienen razon en que es producto de la adaptacion
de la habitual formula tetedecpévoc/a/ov + ivol.

v. 6, ® por ¢y®: VER Com. 16.433.
v. 6, tap: VER Com. 1.8.
v. 7, meoiowo: VER Com. 2.785.

v. 8, ui 0N pou tedécmor: la frase puede tomarse como una expresion prohibitiva,
indicando algo que se desea que no suceda (cf. Leaf, ad 1.26, Willcock, y Cerri, aunque
traduciendo el otro sentido), o bien con el valor habitual de las secuencias de un en
Homero, con verbo de temor implicito (asi, entre otros, AH y Bas.). La segunda
interpretacion es adoptada por Martinez Garcia, Pérez y Crespo Giiemes, la primera por
CSIC, mientras que Bonifaz Nufio ofrece el ambiguo “no me hayan cumplido”.
Entendemos que esta Glltima alternativa es la mas interesante, dado que es improbable que
incluso la audiencia del poeta pudiera diferenciar entre las dos interpretaciones, en este
caso casi indistinguibles.

v. 11, ’Hehiowo: VER Com. 1.475.
v. 12, péra 81: VER Com. 1.156.

v. 13, oyéthwog: sobre el valor de la palabra, VER ad 16.203. El sentido aqui no es
inadecuado (VER ad 18.13), pero el “inclemente” que hemos utilizado en otras instancias
en este caso no es conveniente, porque el énfasis de Aquiles sin duda estd en la
obstinacion de Patroclo en no obedecerlo.

v. 13, § T': VER Com. 3.56. Retenemos el valor enfitico con el giro “y yo que”, que
ademas tiene la ventaja de desambiguar el sujeto.

v. 13, onjiov: VER Com. 2.415.
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v. 14, vijog &x' ay iéver: la variante minoritaria dy €mi vijag ipev es, desde luego, una
falsa dicotomia, y tiene razén CSIC en que también es la lectio facilior. Lo mismo vale
para la alternancia &n'/ért', en el segundo caso con preverbio en tmesis, pero el mismo
significado.

<

. 15,"Emg: VER Com. 1.193.

v. 18, @ pou: sobre la ortografia, VER Com. 1.149.

<

. 18, M péha: VER Com. 1.156.

<

. 18, ddigpovog: VER Com. 2.23.

v. 20, 01): sobre la funcion de 61 como marcador de evidencialidad, VER Com. 16.23. En
este caso, Antiloco parece implicar que es evidente desde la tienda de Aquiles que los
aqueos y los troyanos estdn combatiendo por un cuerpo, de donde nuestra traduccion.

v. 21, ta ye 1evye": el ye hace ineludible entender té como demostrativo, como sugiere
Bas. En este caso (VER Com. 18.4 para uno opuesto), el efecto se preserva bien en
espanol.

v. 21, kopvOmbérog: VER Com. 2.816.

v. 24, fioyvve: fioyvve es, desde luego, activo, pero afiadimos el “se” para evitar la
ambigiiedad de que podria ser el polvo el que mancillara el rostro de Aquiles.

v. 25, vektapé®: VER Com. 3.385.

v. 25, apeilave: el preverbio apoei, como suele suceder (cf. e.g. Monro, 170), indica “por
todos lados”, que transferimos aqui en el “toda” de “toda la tinica”.

v. 26, a0T0G 8' &V Kovinol péyag peyormoti tavuoeic: las objeciones de West, Studies
(ad Z 26-49), entre otros, contra 26-27 son inadmisibles y no tienen apoyo textual. Como
en muchos otros casos, un minimo esfuerzo de interpretaciéon habria bastado para
resolverlas: mas alla del evidente valor emocional para desarrollar la escena del lamento
(jes el punto culminante de la peripecia de Aquiles!), el poeta homérico no describe
escenas, sino acciones, y 22-35 no narran un cuadro, sino una secuencia. Aquiles primero
toma el polvo y se lo arroja encima, luego yace en ese polvo arrancandose el cabello,
luego Antiloco le toma las manos, etc. Es un caso simple de aplicacion de la ley de
Zielinski en su forma maés sofisticada (VER ad 1.313), y objetarlo porque “if Achilles
were grovelling on the ground, Antilochus would have to be in an awkward crouching
posture, and in any case the detail does not fit well with what we read in 27, that Achilles
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is using his hands to tear his hair” es simplemente no entender como trabaja el narrador
homérico.

v. 29, ¢k 6¢ Ovpale: £k con valor adverbial, o bien en tmesis con £3papov, como sugiere
Willcock, aunque acaso sea preferible no extender este fenomeno a casos en donde hay
limite de verso entre los componentes. En todo caso, traducimos la expresion completa
€k 0vpale £dpapov como un unico sintagma.

v. 30, ddigppova: VER Com. 2.23.

v. 33, 0 0' £6Teve KVOGMpOV Kijp: si el sujeto es Aquiles, la frase debe ser parentética, y
34 depender del primer hemistiquio. Esto suele asumirse por la presencia del §; sin
embargo, el pronombre no indica necesariamente un cambio de sujeto (cf. e.g. 1.190-191,
2.266-268, 5.148, etc.). Es cierto que AyiAfjog justo antes parece sugerir que el pronombre
lo tiene como referente, pero quizas es por esa proximidad que se introduce para retomar
a Antiloco. En todo caso, la frase es ambigua, y resulta mucho mas simple sin el cambio
de sujeto. En la traduccién, por lo tanto, omitimos el pronombre, puesto que la
ambigiiedad es irreproducible en espafiol.

v. 34, d¢idre yap: una vez mas (VER Com. 18.26), West atetiza el verso sobre bases muy
endebles (cf. Studies, ad X 26-49), en este caso el cambio “violento” de sujeto respecto a
33, asumiendo que alli 6 = Aquiles. Mas alla de lo debatible de este supuesto (VER Com.
18.33), incluso aceptandolo este cambio no es por completo inusitado (cf. 7.186-189).
Por supuesto, es imposible rechazar del todo la posibilidad de una extrafia interpolacion
con fines exegéticos, pero la carga de la prueba estd en quienes sostienen la atétesis.

v. 34, anapnoete: la alternancia drounoeie - arotunéete podria tomarse como una falsa
dicotomia, pero la variante mayoritaria drotunéete es una tan contundente lectio facilior
que aqui parece recomendable asumir la correccion de un término sin duda desconocido
ya en la época helenistica (los escoliastas nos informan que drotunéeie es lo que escribia
Zenddoto).

v. 35, dpwéev: traducimos el verbo usualmente con “gemir”, pero el contexto demanda
un sonido que pueda ser escuchado a lo lejos.

v. 39, &vO' ap' inv: pace West, Studies (ad ¥ 26-49), el debate sobre el caracter
interpolado del Catalogo de Nereidas ya fue cerrado por Edwards (ad 39-49). Como a lo
largo de todo este pasaje (VER Com. 18.34, VER Com. 18.26), son apreciaciones
subjetivas con escaso fundamento las que justifican la atétesis, incluso si en este caso
sabemos de un manuscrito antiguo que excluia el Catalogo (cf. escolio A). La variacion
es una interesante falsa dicotomia: en tanto que expansion sobre 37-38 (VER ad 18.39),
el Catdlogo de Nereidas podria ser incluido o excluido por el rapsoda en diferentes
representaciones, en funcion de las conveniencias circunstanciales de la narrativa. No
puede dejar de mencionarse, de todos modos, el argumento del escoliasta A retomado por
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West de que “‘Opnpog yap kotd 0 Kotvov Movoag Aéyet kai EikeBviag, GAAL' 00k ovopota
[Homero habla en colectivo de las Musas y de las Ilitias, no por nombre], porque ilustra
la deficiencia de las objeciones presentadas: ademas de la obviedad de que el poeta puede
expandir segun sus preferencias donde lo desee, ;/en cuantas otras ocasiones en el poema
un grupo de diosas se presenta en una ocasion de la trascendencia de la presente, como
para justificar una expansion como la que constituye el Catalogo? La evidente respuesta
es suficiente para desarmar la objecion.

v. 48, ApaBgwa: la mayor parte de los manuscritos lee Apdbvio, pero hay consenso
mayoritario (cf. Edwards; Bas.; West, Studies) en que debe ser un error producido por el
‘Qpeibuia de este mismo verso. AudOeia, ademas, estd apoyado por el Yopuddn de Hes.,
Th. 260, y el YoudOewa de Pin., V. 3.64.

v. 50, kai: Edwards (ad 50-1) entiende que kai conecta mAfjito con el aueayépovto de 37
(cf. también AH), mientras que Monro, Notes, lo toma con alcance oracional. Leaf, no
convencido por esta interpretacion, afirma que “Here it seems meaningless.” Por la l6gica
de la secuencia, la particula podria estar sefialando que habia muchas més Nereidas que
las nombradas, y por eso llenaban la cueva: “estaban todas, Glauce, Talia, e incluso tantas
que llenaban la cueva.” Esta interpretacion, que adoptamos, es coherente con el hecho de
que Homero menciona treinta y tres nombres, pero en Hes., Th. 243-262, se incluyen
cincuenta, un nimero redondo y quizés tradicional (VER ad 18.39).

v. 52, &0: VER Com. 2.718.

v. 54, ® por £y®: sobre la ortografia, VER Com. 1.149. Sobre la traduccion del conjunto,
VER Com. 16.433.

v. 55, 1] t'": el 1€ parece estar cumpliendo su funcion coordinante, lo que implica que la
secuencia completa tiene un anacoluto, puesto que la oracion principal para la frase de
éneino se completa nunca (asi ya Leaf; Ruijgh, 333; Edwards, ad 55-7). Esto es coherente
con el estado emocional de Tetis, pero aun asi resulta bastante peculiar. ;Podria tratarse
de un §{d' corregido? En cualquier caso, el efecto es imposible de preservar en espaiol
manteniendo un grado minimo de comprensibilidad, de modo que seguimos a otros
traductores en asumir que la subordinada de énei explica el verso 54.

v. 58, émmpoénka: la tradicion mayoritaria imprime la forma compuesta, pero aqui y en
los otros dos lugares en los que aparece la formula (17.708 y 18.439, en la repeticion de
este pasaje) hay una minoritaria que coloca la preposicion por separado, rigiendo a
vnuoiv. West imprime, por eso, &mt poénka, pero la diferencia de significado, si la hay
(no estamos convencidos de que éni no pueda tomarse con vnuciv también como
preverbio), es minUscula, y debe tratarse de una falsa dicotomia.

v. 61, 'HeAhiowo: VER Com. 1.475.
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v. 62, 0v0¢ Ti: VER Com. 1.124.

v. 62, io¥oa: en parte por mor de la traduccion, asumimos que oi esta en 4o kowvod entre
el verbo y este participio. AH afirman que tiene valor concesivo (“para nada puedo
protegerlo, aunque vaya con €1”), pero este es un excelente ejemplo de cémo el griego
relega esos matices semanticos a la interpretacion del receptor y en general es
recomendable no traducirlos. Interesantemente, lo mismo sucede con pévovta en 64 (cf.
Edwards, ad 61-2).

v. 64, 6tti: VER Com. 1.294.
v. 68, ¢moyep®: VER Com. 11.668.

v. 69, gipvvro: traducimos el pluscuamperfecto con valor resultativo, de donde “estaban
varadas” en lugar de “habian sido varadas”.

v. 75, ék A10¢: sobre esta construccion de ék + gen. como complemento agente, cf. George
(67-70).

v. 75, ebyeo: VER Com. 1.194.

v. 76, aiqpevar: aAnpevor y mabéety son tanto objetos del ebyeo de 75 como epexegéticos
de ta en 74 (AH).

v. 77, 6gb: VER Com. 1.88.

v. 77, agkiqha: aunque la palabra probablemente deriva de &xwv/éknAog, con alfa
privativa (cf. Risch, 122), Edwards, a quien seguimos, sugiere que el poeta la vincularia
al grupo formulaico de &pyov dewcéc y dewkéa Epya, a través del habitual dewéiiog, en
cuyo caso el sentido deberia ser el mismo que el de esas formulas.

v. 82, an®liesa: hemos intentado, como Cerri, preservar lo mas posible la ambigiiedad
de la palabra (VER ad 18.82), pero el juego no puede reproducirse del todo.

v. 86, pet' aBavartng arinou: no es claro cual de las dos palabras debe tomarse como
sustantivo (cf. Bas., con referencias), y es probable que ni siquiera la audiencia original
pudiera distinguirlo del todo. Hemos optado por lo que consideramos mas efectivo en la
traduccion. Notese también que, dado lo cacofonico y poco claro de “inmortales marinas”,
utilizamos aqui “del mar” para dAoc.

v. 88, viv ' iva: la subordinada de iva puede estar ligada a lo anterior, reponiendo una
frase implicita “te casaste con un mortal” (asi, AH, Leaf, Willcock, Edwards y Chant.
2.167), o con lo que sigue (asi, Schwyzer 2.326, Bas.). Lo segundo parece mas adecuado,
en particular porque el xai (que tomamos con alcance oracional, de donde el “ademas” -
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VER ad 18.88) implica un nuevo sufrimiento de Tetis, no el mismo que ya se ha
mencionado. El dominio de la final determina también la interpretacion del tov de 89
(VER Com. 18.89).

v. 88, €in: el optativo en una frase final no es inusual en Homero (cf. Chant. 2.271), pero
este ha generado cierto debate. El propio Chantraine sugiere que su explicacion aqui es
que el contexto es desiderativo, aunque esto no tiene demasiado sentido. Més sencillo es
asumir que Aquiles estd debilitando la realidad del sufrimiento de su madre con fines
retdricos.

v. 89, tadog dmro@Ouévoro: puede interpretarse como genitivo absoluto, como parece
hacer Bonifaz Nuio, pero el consenso mayoritario es, con razén, que depende de mévOoc.
De todas maneras, no deja de tratarse de un interesante caso de encabalgamiento aditivo.

v. 89, Tov: la interpretacion de este tov depende de la interpretacion de la frase de tva que
lo precede (VER Com. 18.88). Si esa frase se toma como dependiendo de una expresion
implicita, entonces este tov es un relativo dentro de la subordinada, y la secuencia
completa no tiene principal explicita (“y ahora [te casaron con Peleo] para que sufras por
tu hijo, que ya no regresara...”). Si la frase se toma como dependiendo de lo que sigue,
entonces este OV es un pronombre demostrativo que abre la oracion principal. Es claro
que lo segundo da una sintaxis mas elegante, pero eso, en este contexto de altisima carga
emocional, no es necesariamente definitorio (y, de hecho, VER Com. 18.101).

v. 92, @md Bvpov 0rAéoon: VER Com. 1.205.

v. 93, atpokioro o' ELwpa Mevortiadem: para retener el efecto de la separacion de los
nombres (VER ad 18.93), los traducimos en sintagmas separados, con [Tatpdxioto como
aposicion en el cierre del verso.

v. 95, ol' @yopederg: VER Com. 22.347.

v. 96, avtika: incluso si avtika en este contexto estd sefialando mas la sucesion que la
inmediatez, como sugiere Bas. (con referencias), la repeticion en 98 recomienda una
traduccion como la que usamos. Por lo demads, es dable pensar que Tetis esté reforzando
la proximidad de los eventos en cuestion, no solo su ordenamiento.

v. 96, Eénevra ped' "Extopa: Encita puede interpretarse como temporal (“luego’) o como
consecutivo (“en ese caso”), que es lo que prefieren Edwards y Bas. (con referencias).
Sobre el problema en general, cf. Bas. XIX (ad 19.112-113). Ambas interpretaciones son,
desde luego, admisibles, pero debe notarse que Tetis nunca duda respecto al destino de
su hijo, sino al momento en que se producird, y resulta mas coherente con eso que aqui
est¢ destacando que se aproxima (VER el comentario anterior), antes que destacar el
hecho de que se producira si combate con Héctor. A los fines de la traduccion hemos
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tomado la frase como una unidad, en sentido estricto “luego después de Héctor”, pero la
reinterpretacion sintactica da una expresion mucho mas elegante en espafiol.

v. 98, avtika teOvainv: dada la ambigiiedad del “estuviera” en espafiol, anadimos el “yo”
para desambiguar, algo particularmente importante en este caso, puesto que acaba de
hablarse de la muerte de Héctor. Asimismo, para subrayar el cardcter desiderativo de la
expresion, colocamos la frase entre signos de admiracion.

v. 98, ovk dp' Eperhov: VER Com. 5.205.

v. 100, épuelo 6¢ dfjoev: dfjoev es una forma Unica de dedw a partir de 6épnoev (cf. en
general la bibliografia en Bas.), ciertamente extrafia, que West reemplaza por £6éncev
(sobre el aumento, VER Com. 1.194), lo que a su vez demanda el cambio por £uéo del
pronombre para preservar el hexametro. En si misma, la modificacion es inocua, aunque
innecesaria, pero el argumento para defenderla en West, Studies, merece citarse, porque
ilustra una falencia basica del enfoque del critico: la conjetura “will not find approval
from those who think that the transmitted text should be altered only in the last resort and
that any alternative explanation of a problem must be preferred. But this principle needs
only to be stated for its absurdity to be apparent. On the one hand, texts are sometimes
corrupted; on the other, poets sometimes use abnormal forms or contorted syntax. One
should not hold a prejudice against either type of solution, but consider the balance of
likelihood in the individual case.” Desde luego, el principio que se califica de “absurdo”
no tiene nada de absurdo, porque las fuentes son la unica evidencia con la que contamos
sobre los textos antiguos. Uno ciertamente deberia tener un prejuicio contra modificarlas,
porque la carga de la prueba debe estar en algliin lado, y es sin duda preferible que esté
del lado de quienes quieren alterar la evidencia que del lado de quienes intentan adecuar
sus teorias a ella. Una teoria en donde los usos inhabituales de los poetas estén en el
mismo nivel de probabilidad que los errores de un copista, es decir, una en la que en cada
“caso individual” debamos estimar qué es mas probable sin preferencias a priori, es
insostenible por la sencilla razén de que implica que siempre es posible eliminar un uso
inhabitual asumiendo un error de copia, un camino que sin esfuerzo alguno de
imaginacion puede verse lleva a la implosion de la critica textual como disciplina, en
particular de la critica textual homérica.

v. 100, apijg drxTijpa: existe una variante minoritaria dpew, que Leaf (cf. ad 14.485)
prefiere, asumiendo que la mayoritaria es un error por analogia con el acusativo aprjv. Sin
embargo, aunque esto sea cierto, no es posible saber si la analogia no fue realizada ya por
los rapsodas, como sugiere la reiteracion de la forma en Hes, Th. 657 y Scutum 29 y 128,
por lo que debe considerarse una falsa dicotomia.

v. 101, vidv &', émel: la estructura sintactica de la secuencia que sigue es por lo menos
desordenada, reflejando sin duda el estado emocional de Aquiles. La frase que inicia con
énel no tiene oracion principal, y se interrumpe con una parentética en 106. Es posible,
de todos modos, asumir que la desiderativa de 107 cumple la funcion de principal (Cerri
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propone la oracion de 104, pero esto rompe la secuencia del razonamiento); considerando
que esto no mejora demasiado la l6gica de estos versos, seguimos al resto de los editores
en respetar el anacoluto.

v. 102, ov6€ Tv: VER Com. 1.124.

v. 103, ol o1 mworéeg: seguimos a G.P. (§2.3.61, con n. 201) en tomar 61 modificando a
moAéeg en este pasaje. Notese también que of aqui cumple su funcion de relativo, como
en griego posterior, por lo que moAéeg es en sentido estricto un predicativo subjetivo, pero
modificamos su funcidn en el espafiol por mor de la eufonia y la comprensibilidad.

v. 104, ¢t®dowov dy0og apovpng: Leaf sugiere, sobre la base del paralelo con Od. 21.379,
donde dybog apovpng aparece solo, que €tmciov debe ser aqui un adverbio, pero el
lenguaje formulaico utiliza constantemente este tipo de expansiones, por lo que esto es
innecesario. De todas maneras, la interpretacion adverbial es plausible, y preferimos
tomarlo como adjetivo porque el resultado es una traduccion mucho mas bella (la
alternativa seria “estoy sentado intitilmente junto a las naves como un monton de tierra”).
Sobre la variante platonica mapd vioct kopavictv dyboc dpovpng [junto a las curvadas
naves como un monton de tierra], cf. Finkelberg (2020: 101). A pesar de la autora, puede
considerarse una falsa dicotomia (incluso si es resultado de una cita de memoria). Leer
mas: Finkelberg, M. (2020) “Oral-Formulaic Theory and the Individual Poet”, en Homer
and Early Epic. Collected Essays, Berlin: De Gruyter [el vinculo lleva a la publicacion
original].

v. 105, Tolog £Gv olog: sobre la escansion de oloc, VER Com. 13.275.

v. 106, ayopii 6¢ T' dpeivovég gior kai diror: VER Com. 1.5. Ruijgh (§537) interpreta
al te aqui como sefialando el caricter permanente del hecho de que hay otros mejores que
Aquiles en la asamblea.

v. 107, é@méhorro: dndiivp significa siempre “destruir” o, en (medio)pasivo, “ser
destruido, perecer”. En algunos casos, se aplica a entidades abstractas (e.g. 15.129,
23.280, 24.44, Od. 1.143), pero en estos hay en general un claro valor metaforico (bien
que algo muere o se pierde porque alguien muere, bien que algin aspecto de alguien
“perece”). Este es el Unico caso en donde se aplica a un concepto abstracto como la
discordia, y quizas debamos entender, por eso, que aqui &pig es en realidad, "Epic. Sin
embargo, hemos preferido asumir que la extension del uso es muy simple, y el valor
“desaparecer” del verbo no difiere mucho del méds comun “perecer” o “perderse”.

v. 117, 000¢ yap 008&: VER Com. 5.22. Leaf sugiere aqui también distribuir los 00dé,
pero, de nuevo, esto no parece necesario.

v. 119, poip' £¢ddpacce: VER Com. 1.10.
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v. 121, kAéog £60A0v: VER Com. 5.3.

v. 124, @owva: adwva es una variante apenas minoritaria, con la tradicién favoreciendo
ligeramente adwvov. Podria tratarse de una falsa dicotomia, pero en este caso tiene razon
West, Studies, en que los lugares paralelos apoyan la forma plural, dado que es esta la que
se halla siempre ante doble consonante (cf. 22.225, 24.123, Od. 7.274, 24.317), con la
singular apareciendo ante consonante simple en Od. 4.721 y 10.413. De todos modos, y
aunque imprimimos adwvad, no puede dejar de sefialarse que esta normalizacion formulaica
puede ser una intervencion innecesaria, y acaso estemos ante una variacion que todavia
existia en Iliada (4dwvd/adwvov ante consonante) que ha desaparecido para el momento de
composicion de Odisea (4dwva ante doble consonante, ddivév ante consonante simple).
Sobre el problema del espiritu, VER Com. 2.87.

v. 125, ®¢g o1 onpov: seguimos a Denniston (234) en tomar a o1 con onpov, de donde el
“por tan largo tiempo”. Contra The Ancient Greek and Latin Dependency Treebank, que

lo entienden con alcance oracional.

v. 126, 000¢: quizas debamos entender ¢ aqui con valor causal (cf. Denniston, 169), pero
es una tentacion innecesaria en el contexto paratictico homérico, y la logica de la
secuencia se entiende sin explicitar el “pues”.

v. 128, vai o1 TadTd ve, TEKVOV, £THTONOV: 0V KOKOV 0Tl el verso admite diversas
puntuaciones (cf. ya el escolio A y la discusion en Leaf): coma tras tékvov y punto alto
tras étjropov (asi, AH, West, Van Thiel); comas ante tékvov y o1t (asi, Allen, CSIC);
punto alto en tékvov (asi, Leaf, Willcock). El problema fundamental es la funcion de
émtopov. Entendemos, con Edwards (ad 128-9), que los lugares paralelos de Od. 4.157,
22.486, y la férmula habitual kai pot t1odt' dydpevov Etitopov, dep' &) £id® sugieren que
la palabra tiene valor predicativo con tadto, no adverbial con éoti, de donde que
puntuemos como AH. Notese también que tomamos toadta con valor anaférico y
cataforico (de donde los dos puntos), y que transferimos el énfasis del ye afiadiendo
“todo”.

v. 131, kopvBmorog: VER Com. 2.816.

v. 133, énaylaicioOor: quizds tenga razon West en seguir a Wackernagel (1953: 828-
830) en reponer la forma no contracta énorylaiscOar, pero tanto Risch (352) como Chant.
(2.451) encuentran la explicacion por analogia con las formas en -1l satisfactoria. No
siendo posible resolver el problema, es naturalmente mejor imprimir la variante
transmitida. Leer mas: Wackernagel, J. (1953) Kleine Schriften, vol. 2, Gottingen:
Vandenhoeck & Ruprecht.

v. 133, avt®: seguimos a Martinez Garcia en la traduccion, tomando avt® como dativo
posesivo y asumiendo que sefiala un contraste implicito entre la muerte de los compafieros
(y de Patroclo) de la que se habla en 128-129 y la de Héctor mismo.
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v. 134, Apnog: VER Com. 2.381.
v. 135, mpiv y'": sobre la traduccion, VER Com. 22.266.

v. 135, ionau: sobre el uso de subjuntivo con mpiv, cf. Chant. 2.264-265, que lo interpreta
como mas expresivo que el infinitivo, y, por lo tanto, como enfatico. En la traduccion,
retenemos el modo (lo permite la posibilidad de “antes + infinitivo” en nuestro idioma),
pero no es claro si el efecto (si existe) se mantiene.

v. 136, H®0¢ev: VER Com. 1.475. Lo mismo vale, desde luego, para HeAiw.

v. 136, vedpar: VER Com. 1.88, aunque en este caso el véopor de West estd en un
manuscrito, de modo que se trata de una falsa dicotomia.

v. 138, méhv Tpamed' viog £oio: como en general con el adverbio, méhv aqui debe
tomarse en estrecha relacion con el verbo, configurando una frase (“girar hacia atras”),
en este caso rigiendo el genitivo. De ahi nuestra traduccion “volvid la espalda a”.

v. 139, @rinol kaoryvijTioL: para respetar la traduccion que utilizamos en 86 (VER Com.
18.86), deberiamos usar aqui “hermanas del mar”, pero lo evitamos porque generaria una
falsa repeticion con el ineludible “del mar” de 140. Lo mismo vale para el diov de 141.

v. 142, ayopevoat': no hay duda de que la leccion dyopedoor de Zenddoto es aceptable
(cf. Schwyzer, 2.381, y Chant., 2.316, sobre la combinacion de infinitivo e imperativo en
Homero), pero la afirmacion de West (Studies) de que es la lectio difficilior es debatible,
porque, aunque podriamos estar ante una asimilacion con dvte, también podriamos estar
ante un arrastre por el oyopevai de 141. En el peor de los casos estamos ante una falsa
dicotomia, y corresponde imprimir la variante mayoritaria.

v. 143, ¢0éinow: VER Com. 1.324.

v. 144, viet: la forma contracta del dativo es inusual (cf. Chant. 1.228), pero adoptar el
vit de Leaf implica establecer una diferencia entre este comienzo y el de 458, y la misma
reiteracion sugiere que la morfologia era conocida por el poeta, lo que, por lo demas, no
es demasiado sorprendente, habida cuenta de su proximidad con el habitual viéi.

v. 149, vo' "Extopog avopopdvoro: VER Com. 2.334 y, sobre la traduccion, VER Com.
18.150.

v, 150, @evyovreg: aunque el verso es igual a 15.233, el 0¢' “Extopog dvopopodvoro de
149 pone un énfasis especial en la agencialidad de Héctor en esta huida aquea, que
consideramos importante mantener en la traduccion. Hay varias alternativas para lograr
esto, que los traductores han explorado: “ante el homicida Héctor | fugitivos” (Crespo
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Giliemes), “del matador de hombres Héctor | huyendo” (Bonifaz Nufo), “por obra de
Héctor mataguerreros | llegaron huyendo” (Pérez), “bajo Héctor matavarones huyendo”
(CSIC). Hemos optado, sin embargo, por adoptar la version de Martinez Garcia (“puestos
en fuga por Héctor”), facilmente adaptable a nuestra traduccion linea por linea y que
conserva el valor agencial sin sacrificar ni eufonia ni comprensibilidad.

v. 151, Ildtpoxiév ep: Denniston (483, seguido por Bas.) entiende que el mep subraya
el contraste con la huida del verso anterior, mientras que Edwards (ad 151-2) afirma que
“nep implies that the Greeks could have escaped to the ships themselves but could not get
clear with the corpse,” lo que (pace Bas.), parece sugerir un valor restrictivo para la
particula aqui. Bakker (1988: 279) lo incluye en las instancias “periféricas”,
especificamente (aunque el autor no lo explicita) en el grupo de construcciones con 0vd€
derivadas de la combinacion con relativo (cf. pp. 252-257). En estos casos la particula
tiene valor escalar, que conservamos en “ni siquiera”; es notable, por otro lado, este uso
excepcional en una oraciéon de modo irreal. Leer més: Bakker, E. J. (1988) Linguistics
and formulas in Homer. Scalarity and the description of the particle per, Amsterdam:
John Benjamins Publishing Company.

v. 153, yap o1: sobre la combinacién, cf. Denniston (243). El o1 enfatiza el valor
explicativo del ydp, de donde nuestro “en efecto”, que ademas retiene el valor de
evidencialidad tipico de la particula.

v. 161, ®c: VER Com. 2.147.
v. 161, 0i0mv: VER 2.839.
v. 166, IInreiovi: VER Com. 1.7.

v. 171, Ilatpoxre: los escoliastas informan que Aristarco leia [Tatpoxiov, que explican
como [nepi] [Tatpoxiov. Aunque improbable (el genitivo no se utiliza nunca con formas
compuestas de apovo - cf. Leaf), esto no es imposible, y podria considerarse una falsa
dicotomia.

v. 173, vékvog mépr TeOvn®Tog: con una excepcion en el canto 24 (VER Com. 24.108),
vékvug nunca se utiliza con genitivo en Homero, y es dificil imaginar que este ambiguo
caso constituya una excepcion, en particular cuando se consideran los lugares paralelos
de 16.526 y 565 y Od. 22.448, en todos los cuales el giro vékvg + xatabvnmg aparece
concordado no en genitivo.

v. 174, mpoti: VER Com. 3.313. noti se haya aqui en LDAB 1625 y un manuscrito.

v. 175, émBvovet: sobre las alternativas ém + Bvovot (Buve) y ér + 10vovot (100), cf.
Leaf, que tiene razén en que lo segundo es mas coherente con la fonética (no requiere
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alargamiento de la iota) y con la sintaxis de las formas (solo BV tiene usos paralelos
rigiendo infinitivo).

v. 178, @A) dva: VER Com. 1.565. El giro es expresivo, con éva adverbial o como forma
apocopada de avopoeo. En cualquier caso, introducimos los signos de admiracion para
transferir el tono que parece tener el griego.

v. 178, 6éPag: traducimos la palabra, que aparece solo aqui en el poema, como sinénimo
de aidmg, siguiendo a Bas., aunque céPag apunta algo menos a la verglienza ante los
demads y mas a la veneracion por una fuerza superior a uno, de donde su uso habitual ante
la presencia de los dioses o los varones admirables (cf. Od. 3.123, 4.75, HH 2.10, 28.6,
etc.). Que la sinonimia por lo menos parcial existe lo sugiere, de todas maneras, HH 2.190,
donde aidi¢ te 6€Pag e puede ser un doblete.

v. 180, T vékug noyvppévog €M0N: la frase tolera varias interpretaciones, dependiendo
de la morfologia de véxug y el sentido de €A0n (cf. Bas., con discusion y bibliografia).
Respecto a lo primero, algunos entienden la forma como acusativo plural con valor de moi
y el sentido “ir hacia los cadaveres”, i.e. al Hades, pero es dificil imaginar a una audiencia
comprendiendo esto en el presente contexto, en particular tras el vékvog de 173 (asi
también, aparentemente, Cerri, que comenta “Sottigliezza eccessiva!”). Es mejor
entender la palabra como nominativo y sujeto del verbo. La cuestion de €001 es algo mas
compleja, puesto que puede tomarse con el valor “ir” o el de “volver”. En el primer caso,
quizas debamos entender también “hacia el Hades”, o “hacia la tumba”, lo que no es
imposible, pero la segunda interpretacion es mucho mas simple y se ajusta mejor al tema
del discurso de Iris. Notese también, por otro lado, que, por mor de la eufonia y la
brevedad, no traducimos el 11, que acompafia a foyvupévog con el valor “en alguna
forma”.

v. 182, tig tap: VER Com. 1.8.
v. 185: vyivyog: VER Com. 4.166.
v. 188, tap: VER Com. 1.8.

v. 190, piv y': VER Com. 22.266. Habida cuenta de la repeticion de la frase, afiadimos
énfasis adicional con la cursiva.

v. 190, idopa: VER Com. 18.135.

v. 191, ' Hoaiotowo maporoépev: dada su ubicacion en el verso, mopoisépey parece mucho
mas adecuado que la variante mayoritaria Hoaictolo ndp' oicépev, que deja al verso con
una inadmisible cesura media o una debilitadisima cesura central (cf. Leaf). Es probable
que Aristarco haya corregido la forma compuesta ante la ausencia de mapapépm en poesia
homérica, pero se trata de un verbo compuesto muy simple que no deberia despertar
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suspicacias, y la presion del metro es demasiado grande. El sentido de la frase, desde
luego, no se modifica en absoluto. Notese que, para evitar el denso "de junto a Hefesto”
y el impreciso “de Hefesto”, utilizamos la traduccion regular del nombre en genitivo
como referido a la morada.

v. 192, &)hov &' 0¥ Tev 01da, TED dv KAVTH TEVYEM dVM: sobre las formas en -gv, VER
Com. 1.88. El verso, sobre cuyo sentido no hay ninguna duda, presenta tres dificultades:
el caso de GAAov tev, la funcion de 1ed y la presencia de la particula v (cf. Bas., con
amplia bibliografia, y West, Studies, para analisis detenidos del problema). El primer
inconveniente es el menos grave, puesto que puede solucionarse por atraccion de ted o
bien a partir de otros usos de oido con genitivo (cf. 2.718, 12.229, 15.412), si bien estos
no son del todo idénticos. El segundo es mucho mas complejo, puesto que esperariamos
aqui un relativo, no un pronombre interrogativo. Como esta el texto, puede tomarse 1€d
como equivalente a un relativo (asi, Edwards, AH), como introduciendo una pregunta
indirecta apositiva o epexegética del dAiov tev (asi, Willcock), o como introductor de
una pregunta directa parentética o en simple anacoluto (asi, Leaf). Lo segundo parece lo
mas adecuado, amén de que produce la traduccion mas elegante. El problema del &v es
sin duda el mas complejo, porque la particula es inusitada en preguntas deliberativas; no
obstante, el uso no es demasiado diferente a otros registrados en el texto (cf. 9.77, 10.204),
y podria tratarse de una extension no muy adecuada de estos. El &v, por lo demads, afiade
un valor prospectivo al subjuntivo, que resulta coherente en el contexto. Esto no va en
detrimento de que la frase podria derivar de un mds antiguo téo xhvtd, pero si hace
plausible que la derivacion haya sido realizada por los mismos rapsodas.

v. 197, kai: seguramente con la idea de “nosotras también”, con la implicatura de que no
era necesario que Aquiles explicara que no tenia sus armas. Lo traducimos “ya”, que
retiene el efecto.

v. 198, avtog: hay una variante minoritaria avtdc, que Leaf imprime, considerandola,
quizas con razon, la lectio difficilior. Como la alternancia ya se registra en los escolios y
el sentido es el mismo, es dable considerarla una falsa dicotomia. adtwc podria ser una
correccion del aparentemente amétrico avtdc, pero esa correccion podria haber sido
producida por los propios rapsodas. Por lo demaés, ndtese que la idea es “asi como estés”,
es decir, sin armadura; entendemos que es mejor, a los fines de la traduccion, utilizar un
giro mas idiomatico.

v. 199, vmwoddeiocavres: VER Com. 1.33.

v. 200, Tpdeg: el verso 200 es omitido en algunas fuentes, y el 201 en algunas mas. Leaf
entiende que son una interpolacion por concordancia de 11.799-801, pero la secuencia se
repite casi idéntica también en 16.41-43, y es fécil ver, primero, la l6gica de este sistema
de repeticiones (VER ad 18.199), y, segundo, la razén por la cual algunas fuentes antiguas
habrian decidido eliminarlo, en particular porque esta razén la ofrece todavia Leaf:
Aquiles no tiene motivo para preocuparse por los aqueos, de modo que Iris no tiene
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motivo para mencionarlos (VER ad 18.200). En cualquier caso, no habiendo objeciones
ni textuales ni ldgicas para su aparicion aqui, se trata de una evidente falsa dicotomia, lo
que vuelve ociosos los extensos argumentos de Apthorp (1996). Leer mas: Apthorp, M.
J. (1996) "lliad 18. 200-201: Genuine or Interpolated?", ZPE 111, 141-148.

v. 200, Apiiiou: VER Com. 2.698.
v. 203, diigrrog: VER Com. 1.74.

v. 206, £k &' avTod: bien de Aquiles (AH, Leaf, entre otros), bien de la nube (escoliastas,
Willcock), pero lo primero es mucho més probable en vista de 5.4-7 y de la logica de la
situacion.

v. 206, daie: lit., por supuesto, “quemar”, pero el md60ev £k ' aTOD, quizds una tmesis,
demanda un verbo que sugiera un movimiento, de donde el “irradiar”’, que tomamos de
Martinez Garcia.

v. 207, kamvog iov £§ doteog aifép' Tkntan: el texto preferido por Aristarco que nos
transmiten los escolios, TOp €mil wévtov dpupensg aifép' iknran [el fuego sobre el mar
llegaba muy visible al cielo] puede ser una variante antigua o, quizas mejor, una conjetura
del critico para evitar el problema de que el tenor del simil es el fuego en la cabeza de
Aquiles. Esto, sin embargo, es un tanto absurdo, porque la comparacion es con la imagen
completa del simil (asi, Edwards), no con un elemento especifico, por no mencionar el
hecho de que el fuego aparece mas abajo.

v. 208, onfior: VER Com. 2.415.

v. 208, apepdyovrar: la tradicion se divide entre dueuudy®vTol y aueiudyoviol aqui, y
kptvovton y kpivovton en 209. Pudiendo las formas con vocal breve ser subjuntivos, solo
es posible tomar la variacion como una falsa dicotomia.

v. 209, oi te: of 8¢ seria preferible, pero el te oracional no es inusitado (cf. Denniston,
503).

v. 209, kpivovtar: VER Com. 18.208.
v. 209, Apni: VER 2.381.

v. 210, doteog £k c@eTépovu: el griego tolera mucho mejor que el espafiol este tipo de
construcciones adverbiales sin un verbo de movimiento (de hecho, VER Com. 18.206).
Esto nos deja con dos alternativas: utilizar una traduccion casi agramatical o confundente,
como hacen CSIC (“son puestos a prueba ... desde su ciudad” - los autores interpretan,
de todas maneras, que la construccion sefiala el lugar “desde el que las victimas de la
guerra reciben el ‘juicio’ de Ares”) y Pérez (“a prueba se ponen desde su propia ciudad”),
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modificar el valor de la expresion, como Martinez Garcia y Crespo Giiemes (ambos,
“fuera de su ciudad”), o afiadir un verboide indicando el movimiento implicito, como
Bonifaz Nufio. Preferimos esta opcion por la importancia de ese movimiento en la logica
de la secuencia (VER ad 18.210).

v. 210, 'Heriow: VER Com. 1.475.
v. 212, yiveron: VER Com. 2.468.

v. 213, épew: CSIC tiene razdén en que esta variante mayoritaria es la lectio difficilior, y
que el dpewg que imprime Van Thiel debe ser una correccion a una forma mas conocida.
Lo mismo sucede con el dpfic de West, aunque este tiene la ventaja de que replica la
formula de 18.100. La variante mayoritaria dpemg apoya esta interpretacion (es facil
explicarla a partir de dpew, no tanto a partir de dpfic). Debe notarse, no obstante, que el
masculino *@png, sinonimo de &pn, es inusitado.

v. 217, ararepOe: el adverbio ha recibido dos interpretaciones, “(llevando) a lo lejos (su
grito)” o “(gritando) aparte (de €l)”. Lo primero es preferido por la mayor parte de las
traducciones (CSIC y Segala son excepciones notables), pero implica entender ¢6éy&at’
de una manera imposible (VER Com. 18.218) y adoptar un valor inusitado para dmdtep0Oe.

v. 218, @0¢yEat': las traducciones que toman el verbo indicando que Atenea “llevo” el
grito de Aquiles son inadmisibles, puesto que B&yyouan es claramente emitir un sonido.
Por qué motivo han sido adoptadas por algunos nos resulta incomprensible: el sentido de
la secuencia es claro (Aquiles grita y Atenea grita luego en otro lado) y no requiere buscar
valores nuevos para verbos bien atestiguados.

v.219, &g &' 61': VER Com. 2.147, VER Com. 2.394.

v. 219, apiinin eow: AH interpretan apilfAn como predicativo aqui y en 221, pero
esto no es necesario, y la distancia con yévet[o] recomienda entenderlo como un simple
atributo.

v. 220, dotv mepurropévav oninv vmo Bvpopaioctémv: sobre dniov, VER Com. 2.415.
La frase ha dado, con toda razon, dolores de cabeza a los criticos. Ademas del inusitado
uso de mepimélopot como transitivo y fuera de una expresion con évioawtdg, no hay
acuerdo en la relacion entre los dos hemistiquios del verso y del valor de Hmo (sobre la
anastrofe, VER Com. 1.350, y cf. la bibliografia sobre el problema en Bas.). Respecto a
lo primero, las dos opciones son entender que dniwv Yo BvpopaicTémv es un genitivo
subordinado a meputhopévav, o bien, con Edwards, que el participio es el nicleo de una
construccion subordinada a cdAmyE, con dniwv Ymo Bvpopaictémv como una frase
independiente. Sin embargo, aun admitiendo que oniwv Hmo OGvpopaictémv es una
férmula, la tinica funcidn posible para esta “frase independiente” seria la de una aposicion
o epexégesis del primer hemistiquio, y eso supone un forzamiento semantico mas que
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considerable para hacer equivalentes un genitivo posesivo y un sintagma preposicional
de vmo. El caracter formulaico de la expresion es significativo, sin duda, pero
probablemente para explicar el peculiar orden de palabras. El segundo problema es si Yo
debe entenderse con valor causal (“por causa de los enemigos”) o de agente (“por parte
de los enemigos”). No se trata de una cuestion gramatical, sino de interpretacion: hemos
considerado que asumir una trompeta que anuncie un ataque implica a) romper la lo6gica
de la comparacion, puesto que el grito de Aquiles es més una alarma que una incitacion
al combate, y b) aceptar aqui una tecnologia de sefalizacion militar mas propia de las
falanges cléasicas que de cualquier cosa que se observe en los poemas homéricos (VER
ad 18.219). No hay forma de resolver el problema (un efecto probablemente deliberado:
VER ad 18.220), por lo que optamos por la alternativa que consideramos mas adecuada
al pasaje.

v. 224, Bvp@: la palabra puede entenderse como locativo (“en su &nimo”) o como dativo
de interés (“para su animo”), pero el primer uso es estandar y, ademds, subsume al
segundo (un dolor en el 4nimo es un dolor para el &nimo, pero no viceversa).

v. 225, &kninyev: VER Com. 16.403 (aqui, sc. ppévag).

v. 226, d€wvov: podria ser adverbial con daudpevov (asi, AH, Willcock), pero parece mas
razonable y sencillo tomarlo en encabalgamiento aditivo con ndp (asi, Edwards, ad 225-
7). En cualquier caso, lo primero requeriria indiscutiblemente un reanalisis de la sintaxis
por parte del auditorio una vez escuchado el participio.

v. 226, IInieiwvog: VER Com. 1.7.

v. 227, dawdpevov: para mantener el juego de la repeticion, utilizamos la misma
traduccion que arriba (VER Com. 18.206).

v. 227, 0" éoare: VER Com. 1.10.

v. 229, ' ékvkfOnoav: VER Com. 1.10. El valor de la palabra permite una interpretacion
literal, con la idea de que los soldados se mezclan y confunden, y uno metaforico, que es
el que preferimos, con la mayor parte de los traductores (cf. 11.129, donde la metafora
esta garantizada). De todas maneras, es probable que en griego ambos aspectos estén
implicados, y este “revolverse” sea tanto un estado animico como un movimiento
desesperado de algun tipo.

v. 232, vwék: VER Com. 2.305.
v. 234, gimet": lit., por supuesto, los “seguia” o los “acompafiaba”, pero la idea ya esta
implicada en el “entre ellos”, y preferimos evitar las confusiones que esas palabras

producen en espafiol.

184



Abritta, Prada y Torres lliada. Canto 18 Comentarios

v. 237, fjror pev: VER Com. 3.168.
v. 239, ' Héhov: VER Com. 1.475. Lo mismo vale, desde luego, para el caso de 241.
v. 240, 'Qkeavoio: VER Com. 1.423.

v. 241, mravcavro: lit. aproximadamente “cesaron de la guerra”, pero esto es a duras penas
gramatical. Las alternativas son cambiar los términos de 242 por infinitivos (“cesaron de
luchar y de guerrear”), o, como preferimos, alterar levemente el sentido del verbo.

v. 242, opotioo ntoréporo: VER Com. 15.670.

v. 244, v@' appaocwyv: Leaf y AH toman la expresion como atributiva, “los caballos que
estaban bajo el carro”, pero la interpretacion de Monro de que éppactv se utiliza en lugar
del imposible appatwv es superior, y ha sido seguida por la mayor parte de los criticos y
traductores. En cualquiera de los dos casos, ndtese que vrd tiene un valor tanto literal (los
caballos tienen el yugo encima de ellos) como metaforico (los caballos estan bajo el poder
del carro).

v. 250, Mav@oions: VER Com. 1.7.

v. 251, "Extopu: por supuesto, un dativo posesivo, que traducimos con modificacion de
la sintaxis para evitar el muy cacofénico “era compaiiero para Héctor” y la ruptura de la
continuidad de Polidamante en funcién de sujeto que supone “Héctor lo tenia por
compaifiero”.

v. 253, &0 ¢povéwv: VER Com. 1.73.

v. 254, apoei pdra @paleoOe: sobre el sentido de la frase, cf. AH y Leaf, que afirman con
razon que el punto es “examinen el problema desde los dos (i.e. todos) los dngulos”. De
todas maneras, Polidamante presentara dos posibilidades (VER ad 18.254).

v. 254, &yo ye: VER Com. 3.197.

v. 255, H®: VER Com. 1.475.

v. 256, ékag &' amd Teiyedc: un caso unico de €kag + and como forma prepositiva
enfatica, como sefiala Bas. Mantenemos el efecto con la traduccion “muy lejos”.

v. 258, mokepilewv: el “guerrear” que utilizamos en general para este verbo resulta
confuso y cacofonico en esta frase, por lo que traducimos por una palabra que facilita la
comprension y mejora el verso.

v. 259, yap: conservamos el valor explicativo del ydp en los dos puntos del verso anterior.
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v. 259, &yoye: VER Com. 1.173.

v. 259, iodmv: los criticos han debatido respecto a si asociar este participio con EATOUEVOG
o con yaipeokov (cf. analisis y referencias en Bas.), pero la diferencia es insignificante y
probablemente ni siquiera seria percibida por los receptores: Polidamante se alegraba toda
la noche, y tenia también toda la noche la esperanza de capturar las naves. El argumento
de que el iterativo no es apropiado porque los troyanos solo han pasado una noche junto
al campamento es inadmisible: uno puede alegrarse muchas veces a lo largo de una noche,
y ese es sin duda el punto de Polidamante.

v. 260, ékmopevog: Ehmopon significa “esperar con optimismo” o “tener confianza en
que”. Por lo general, “esperar” es una traduccion adecuada, pero en este contexto podria
sugerir la idea de que Polidamante se alegraba mientras esperaba la llegada de la aurora
para comenzar a combatir. “Esperando que” es una alternativa adecuada, pero nos ha
resultado intolerablemente cacofonico en combinaciéon con el condicional de la
subordinada.

v. 260, vijog aipnoépev apgrericcsas: VER Com. 2.165.
v. 261, IInre€iova: VER Com. 1.7.

v. 262, olog: los criticos tienden a referir la subordinada a lo que sigue (cf. Bas., AH,
Edwards), sobre la base de Od. 15.212, pero esto es un error muy llamativo de andlisis:
en ese pasaje, como en este, la subordinada estd explicando lo que el verso anterior ha
expresado. La estructura es simplisima: x sabe algo, cuan A es (el animo, el pensamiento)
de y, [por lo que] y hard/hace B. Las primeras dos partes del esquema se encuentran en
15.94, y otras manifestaciones en 2.192-193, 11.653-654 y Od. 15.20-21. La secuencia
es producto de la construccion paratactica de la épica homérica, y no corresponde poner
signos de puntuacion fuertes en ninguno de sus limites internos.

v. 262, ékewvov: CSIC, entre otros, imprimen la variante minoritaria K€ivov, pero se trata
de una evidente falsa dicotomia.

v. 262, vnépProg: “of overwhelming strength or might” interpretan LSJ (VER ad 18.262).
El sentido es claro, pero no es facil encontrar un equivalente en espafiol que lo retenga
conservando su valor negativo. Los traductores han ensayado con “soberbio” (Pérez,
Bonifaz Nufio, Martinez Garcia) y “jactancioso” (CSIC), que retienen el signo pero
sacrifican el sentido, y “exaltado” (Crespo Giiemes), que parece quedarse a mitad de
camino de ambas cosas. Entendemos que “incontrolable”, aunque ciertamente no
perfecto, es lo més adecuado en este contexto.
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v. 264, apgotepor: lo interpretamos, con AH, entre otros, como un predicativo,
reforzando la idea de év péow, es decir, que la lucha es pareja, de donde nuestra traduccion
con la frase preposicional “entre ambos”.

v. 264, Apnog: VER Com. 2.381.
v. 266, a@A)': VER Com. 1.565.
v. 266, mpoti: VER Com. 3.313.

v. 266, mi0ec0é: segiin el escoliasta T, Tiranio recomendaba miBécOe, dyvodv Ott
petayeveotépov Tovov éotl Ta toladta [ignorando que tales cosas son de los jonios
posteriores]. Wackernagel (1953: 864-866) trata el tema, argumentando a favor de la
existencia de formas no recesivas del imperativo, pero esto parece escasa evidencia como
para justificar imprimir, con West, la propuesta de Tiranio, en particular ante la
consistencia de la transmision aqui y en el resto del texto. Leer mas: Wackernagel, J.
(1953) Kleine Schriften, 2 vols. Gottingen: Academy of Sciences.

v. 266, ®dg yap Eotar: Edwards prefiere referirlo a lo precedente, sobre la base del bien
registrado valor anafdrico de ®d¢ (VER Com. 18.272, sin ir mas lejos); no obstante, ®d¢
vop + futuro es tipicamente cataforico (cf. 1.212, 8.401, 23.410, etc.), y, en cualquier
caso, que la referencia sea tanto a lo que esta antes como a lo que esta después es la razon
por la cual la frase tiene una funcion de transicion entre las partes del discurso (VER ad
18.266).

v. 267, lInAe€iova: VER Com. 1.7.

v. 272, Tpoov: los dos argumentos que se han esgrimido para atetizar el verso (cf. Bas.
para la bibliografia), que Tpmmv es superfluo y que &8¢ aqui no resulta adecuado, son
desde luego insuficientes para justificarlo. Lo primero es simplemente absurdo en el texto
homeérico (este tipo de encabalgamientos aditivos “superfluos” son incontables), lo
segundo se basa en la errénea impresion de que @3¢ no puede tener valor deictico, aunque
el adverbio si lo tiene en numerosas instancias (VER Com. 6.338). Para retener esto
ultimo en la traduccion, utilizamos “esto” en lugar del més habitual “asi”, que puede ser
también anaforico, pero es mucho menos transparente.

v. 272, ol yap oN: ol yop, desde luego, reforzando el desiderativo, y tomamos 81 como
énfasis de nivel oracional, de donde los signos de admiracion.

v. 274, 60évoc: a pesar de que diversos criticos (cf. AH, LSJ, Willcock) han seguido al
escoliasta bT en adoptar aqui “las tropas” para c8¢voc, no hay evidencia en ninglin otro
de los muchos ejemplos del término en la épica en donde esto sea posible, lo que hace
harto improbable que este sea el caso aqui. Esto no va en detrimento de un valor
metaforico, similar a los de 12.223-224 0 17.321-322 (asi, Bas.), pero ciertamente sugiere
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que entender que Polidamante esta sugiriendo que las tropas pasaran la noche reunidas en
asamblea no es una interpretacion aceptable del pasaje. Lo que, desde luego, no resuelve
el problema de qué es lo que el troyano esta queriendo decir (VER ad 18.274), pero
entendemos que “la fuerza” es suficientemente ambiguo como para que el problema
interpretativo se mantenga en espafiol.

v. 278, ap: la forma apocopada de avd, por supuesto.
v. 278, €0éinowv: VER Com. 1.324.
v. 280, épravyevag: sobre el valor de este epiteto, cf. Willi (1999: 96-97), a quien

seguimos en la traduccion. Leer mas: Willi, A. (1999) “Zur Verwendung und Etymologie
von griechisch €pi-", Historische Sprachforschung / Historical Linguistics 112, 86-100.

v. 281, mavroiov dpopov: “de toda clase de carreras” seria una traduccion mas literal, y
ha sido, en efecto, adoptada por otros (e.g. Crespo Giliemes, CSIC). Sin embargo, la
expresion no transmite adecuadamente el punto, que es sin duda que los caballos de
Aquiles correran de un lado a otro intentando penetrar la muralla de los troyanos.

v. 284, kopvOmorog: VER Com. 2.816.

v. 285, pév: quizas enfatico con ov, pero Bakker (1997: 81) lo interpreta como marcador
de comienzo de discurso, indicando que la afirmacion inicial es solo la primera de una
serie. Leer mas: Bakker, E. J. (1997) Poetry in Speech. Orality and Homeric Discourse,
Ithaca: Cornell University Press.

v. 288, pépomeg avOpomor: VER Com. 1.250. La famosa irregularidad métrica de este
verso es facilmente explicable como producto de la adaptacion de la formula habitual en
genitivo al nominativo. Finkelberg (VER ad 18.285) tiene razéon en que el “error”
demuestra que no puede pertenecer al lenguaje tradicional heredado, pero eso no significa
absolutamente nada respecto a la tradicionalidad del pasaje, porque la adaptacion de
formulas es la herramienta basica a través de la cual el lenguaje tradicional se constituye.

v. 293, maig: VER Com. 2.205.

v. 298, év teléeoot: sobre este uso de téhog, cf. LSJ (s.v., A.10), y Bas. (con referencias
sobre el posible desarrollo de este significado).

v. 299, pvijeacOs: o bien “acuérdense de”, pero aqui el sentido (probablemente
originario) de “tengan en su mente” funciona mucho mejor para el verbo.

v. 302, 1} mep: sobre este uso del mep escalar con comparativos, en ocasiones intraducible,
cf. Bakker (1988: 83-85). Leer mds: Bakker, E. J. (1988) Linguistics and formulas in
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Homer. Scalarity and the description of the particle per, Amsterdam: John Benjamins
Publishing Company.

<

. 304, vnuoiv £€m yhagupijorv: VER Com. 1.350.

<

. 304, Apno: VER Com. 2.381.

<

. 306, ¢yo ye: VER Com. 3.197.

v. 307, ék moAréporo dvonyéos: VER Com. 18.210.

<

. 308, pépnor: VER Com. 1.324.
v. 308, 1}: VER Com. 1.192.

v. 308, pepoipnyv: la combinacion de subjuntivo y optativo es tipica (VER Com. 15.598),
aunque aqui ha generado debates respecto al alcance de cada modo (cf. Chant. 2.211,
Leaf, Edwards, y en general Bas., con bibliografia adicional). Descontando la improbable
posibilidad de que no haya diferencia entre los modos, las dos alternativas centrales son
tomar al optativo como potencial o como desiderativo (asi, AH). Lo primero es apoyado
por la mayor parte de los intérpretes y estd muy favorecido por el ke (pace Bas., el caso
excepcional de desiderativo con ke de 6.281-282 estd claramente sefialado por la
presencia de ®¢), ademas de que responde de forma muy adecuada al tono y el contenido
del discurso de Héctor (VER ad 18.308). Para retener la diferencia, como en otros casos
(VER Com. 22.246), afiadimos “acaso” en la traduccion.

v. 311, gpévac: VER ad 1.55.
v. 316, IInietong: VER Com. 1.7.
v. 316, éowov: VER Com. 2.87.

v. 319, vmo: en tmesis o adverbial, con el sentido “a escondidas” (VER Com. 18.513),
que se conserva bien en espafiol en el “rapta”.

v. 320, YAn¢ ¢k mokviig: lit. “desde el denso bosque”, con la idea de que el rapto de los
cachorros de ciervo supone extraerlos de alli. Sin embargo, para preservar esta idea en
espanol es necesario traducir distinto en 319, y preferimos en este caso mantener la
semantica en el verbo y sacrificar precision en esta construccion, que, de todas maneras,
solo sirve para identificar el espacio donde el rapto se produce.

v. 321, dyke': el dyxe que trae CSIC es indudablemente un error de tipeo (que, vale notar,
se halla también en la version del TLG).
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v. 321, pet' avépog iyvt' épevvdv: lit. “rastreando tras las huellas del varon”, pero el peté
apenas da un matiz aqui, que no parece necesario conservar especialmente.

v. 322, el moBev £€evpor: El optativo puede explicarse como desiderativo (cf. Leaf, AH).
v. 324, @ womor: VER Com. 1.254.

v. 324, émov: aunque el valor adverbial estd bien registrado (cf. LSJ), aqui debe ser
atributo de &€moc. Sin embargo, a los fines de la traduccidn, preferimos tomarlo como
adverbial.

v. 326, mepukivtov: seguimos al escoliasta bT y a Edwards (ad 324-7) en entenderlo
como predicativo, algo que resulta muy adecuado en este contexto (VER ad 18.326).

v. 333, émei ovv: llamativamente, el Ginico caso de £mel oOv con valor causal en Iliada,
aunque el uso esta registrado en Od. 17.226 y 18.362 y en HH 4.475 (cf. Denniston, 417).

v. 335, peya@opov cgio @ovijog: la variante minoritaria coio puede tratarse como una
falsa dicotomia. Adoptarla eliminaria el problema de la referencia del peyoBouov, que
puede modificar a tanto a c€lo como a @ovijog (aunque solo Crespo Giiemes entre los
traductores sostiene lo primero). Preferimos entender que depende de govijog, en parte
por mor de la traduccion (con el pronombre es casi intraducible - cf. Crespo Giiemes, que
lo traduce como vocativo), pero sobre todo porque asociarlo al nucleo de la construccion
resulta mucho mas natural que al pronombre, en particular siendo el tnico caso en donde
el epiteto estaria con un pronombre y teniendo “Extopoc en la frase anterior.

v. 337, 6€0ev ktapévoro: VER Com. 4.494.

v. 341, tag: para facilitar la comprension del antecedente (las troyanas), traducimos “esas
por las que”.

v. 341, kapopecsBa: sobre este inusualisimo uso transitivo de la voz media de kauvo, cf.
Le Feuvre (2018), que lo explica como una adaptacion del valor activo por presion de la
métrica. Leer mas: Le Feuvre, C. (2018) “Contraintes métriques et innovation syntaxique
en grec homérique: I’exemple de kauvem et des composés en -kuntog”, en Gunkel, D., y
Hackstein, O. (eds.) Language and Meter, Leiden: Brill.

v. 342, norerg: VER Com. 2.648.
v. 342, peponov avOponov: VER Com. 1.250.

v. 344, apoei mopl otijoor Tpimoda péyav: porque las patas del tripode se colocaban,
naturalmente, rodeando la llama (asi, AH, Leaf, etc.).
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v. 345, hovoswav dmo: VER Com. 7.425.
v. 350, kai tote 61): VER Com. 1.92.

v. 350, AMin' éhai: aunque se utiliza siempre en el contexto de unciones, Aima es un
adverbio, no un atributo de &Elawov (cf. Od. 6.227), como traduce la mayoria (e.g. Bonifaz
Nuifio, “con craso aceite”). La idea parece ser que se unge con una cobertura espesa y
completa (cf. Chant., Dict.), de donde nuestra traduccion.

v. 350, fjiewpav: en 24.584 lo traducimos ‘“enaceitar”, pero el contexto obliga a
diferenciarse. Alli, en 587 encontramos Aodoav Kai ypicav élaim, lo que demanda un
sinébnimo que no genere un falso juego etimoldgico (i.e. “enaceitar con aceite”), mientras
que aqui la presencia de €éhaim obliga a hacer lo mismo con este GAgip®.

v. 352, ¢av®: VER Com. 5.734.

v. 354, m6dag Tayvv: aplicamos el mismo criterio de traduccidon que para TOd0G OKVG,
con el acusativo de relacion convertido en nucleo de la construccion.

v. 357, Eéxpn&og kai Ererra: sobre la construccion, cf. Leaf y Edwards (ad 357-9), ambos
observando que el punto es enfatizar que Hera se sali6 otra vez con la suya. La traduccion
literal seria aproximadamente “lo conseguiste también entonces”, i.e. “ahora, como otras
veces”.

v. 357, podm: VER Com. 15.49.
v. 361, aivotatre Kpovion: VER Com. 1.552.
v. 361, moiov Tov pvlov £aumeg: VER Com. 1.552.

v. 362, kai pév 61: una densa secuencia de particulas. Denniston (390) interpreta el xai
pev como afirmativo, con valor anticipatorio de la oracion siguiente (i.e. con las particulas
funcionando con sus valores independientes - VER Com. 1.269), y entendemos que esto
es reforzado por el o1, que subraya la evidencialidad de esta verdad. Para mantener el
efecto, traducimos “si hasta”, siguiendo en parte a CSIC.

v. 362, mov Tig pérder: sobre el valor de este grupo mov + péddew + inf., y en general
sobre la semantica del verbo en Homero, cf. Basset (1979). Para retener el efecto del mov,
que subraya la percepcion de la posibilidad del evento, traducimos por “un hombre
cualquiera”, que hace del fendmeno algo casi cotidiano. Leer mas: Basset, L. (1979) Les
emplois périphrastiques du verbe grec uéiderv. Etude de linguistique grecque et essai de
linguistique générale, Lyon: Maison de 1'Orient et de la Méditerranée Jean Pouilloux.
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v. 363, 6¢ mep OvnTog £0Ti: UnoS pocos manuscritos traen 6¢g mep BvnTodg T €oTi, pero es
imposible saber si el t¢ fue removido de la tradicion mayoritaria por la dificultad de la
secuencia 6¢ mep + 1€ (sobre la que cf. Ruijgh, 445-446), o fue afiadido a una minoritaria
para resolver el problema métrico de -t6g alargado (asi, CSIC). Ante la duda, es dable
tratarlo como un caso de falsa dicotomia. De conservarse el t¢ en el texto, debe tomarse
con sentido generalizante (asi, Ruijgh) o eventual (VER Com. 1.63).

v. 364, &yoy': VER Com. 1.173.

v. 370, déotepoevra: VER Com. 16.134. Se aplica aqui lo mismo que en ese pasaje (pero
cf. Edwards, ad 369-71, que con razén recuerda el ydheov ovpavov de 17.425).

v. 372, g0p': VER Com. 1.194.

v. 373, mavtag: el uso habitual de mdc para indicar totalidad, que en espafiol debemos
traducir adverbialmente.

v. 376, 6¢ppa: VER Com. 1.294.

v. 376, oi: como observa Bas., = adt®, un dativo de interés con el sentido de que los
tripodes entraban en las reuniones de los dioses en beneficio de Hefesto. Es intraducible,
por falta de equivalente en espafiol, sin una extensa parafrasis, pero preservamos algo del
efecto tomandolo como posesivo en 377.

v. 376, ay®dva.: el singular tiene aqui valor colectivo (i.e. en todas las reuniones de los
dioses), a menos que, como parece sugerir Bas., se refiera al lugar donde los dioses se
encuentran (pero la palabra no tiene ese valor en el poema). En cualquier caso, a los fines
de la traduccion, el cambio al plural facilita inmensamente la comprension, por lo que lo
utilizamos.

v. 378, fror: VER Com. 1.68.

v. 378, To6cov pev Erov téhoc: lit. aproximadamente “tenian el fin en tal medida”, si se
entiende t6scov como adverbial (asi, Bas.) o, siguiendo a LSJ (s.v. 1éhog, II), “tenian tal
grado de completitud”. En cualquier caso, la idea es transparente, aunque sea necesario
modificar la expresion en espafiol para preservarla.

v. 381, T6@pé oi £yyv0ey fA0c i OféTic apyvpoémela: el verso falta en algunos papiros
y manuscritos, por lo que West, entre otros, lo atetiza. Mas all4 de los argumentos para
retenerlo o removerlo (sobre los cuales, cf. Bas), parece adecuado tratar la variacion como
una falsa dicotomia. Como suele pasar en este tipo de casos (e.g. VER Com. 4.337), la
linea no es estrictamente necesaria, pero no hay ninguna objecion seria a su presencia en
absoluto.
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v. 383, apgryvews: VER Com. 1.37.

v. 385, @t como en Poomt hace unos versos (cf. 357 y VER Com. 15.49), bien una
irregularidad métrica por adaptacion del nominativo, bien una iota larga por naturaleza.
Dada la diversidad de ubicaciones y combinaciones de la palabra, lo segundo resulta
mucho mas probable.

v. 385, nuétepov 0®: solo West cierra la pregunta aqui, con el resto de los editores
colocando el signo tras @iAn e en 386, lo que es coherente al menos con la evidencia del
Venetus A (ninguna de las ediciones presenta la puntuacion en el aparato). Por supuesto,
la puntuacion es invariablemente producto de la interpretacion tardia, y aqui cerrar la
pregunta en 385 resulta mucho mas coherente con la secuencia de la expresion y con las
particulas del verso siguiente (VER Com. 18.386), cuyo valor adversativo es mas
consistente con la declaracion de afecto a Tetis que con la pregunta por su presencia.

v. 386, mapog: VER Com. 1.553.

v. 386, ye pév: VER Com. 2.703 y, sobre el juego entre mpoc ye y ye uév que no
conservamos aqui, VER Com. 16.796. Denniston (388) considera el valor adversativo
inadecuado para este pasaje, pero es el que corresponde si se cierra la pregunta en el verso
anterior (VER Com. 18.385).

v. 392, @ds: bien “de este modo”, i.e. “asi como estas, ahora mismo”, destacando la
urgencia y con valor modal, bien “aqui”, con el valor locativo habitual en periodos
posteriores. Pace Bas., lo primero es muy dificil de defender, y Leaf tiene razoén en que
los escoliastas deben estar proponiéndolo sobre la base de la teoria de Aristarco de que
®d¢ solo tiene valor modal en Homero, que no es correcta (cf. 10.537, 12.346, 24.398).
Hefesto no muestra ninguna urgencia en atender a Tetis, y la “referencia al marco
temporal” en su respuesta (408-409) simplemente enfatiza la necesidad de devolver el
favor hecho por la diosa, no la de hacerlo de forma inmediata.

v. 393, apgrvyvews: VER Com. 1.37.

v. 398, Evpovopn te Oétig 0' vredéato: VER Com. 1.255.

v. 398, k6Am®: VER Com. 6.136.

v. 399, 'Qxkeavoio: VER Com. 1.423. Lo mismo vale para el caso de 402.

v. 400, tijou: la ausencia de coordinante y el contexto, si se quiere, “himnoddico” de la
historia de Hefesto (VER ad 18.394) sugieren interpretar el pronombre como el habitual
relativo de expansion para desarrollar un mito, de donde también que coloquemos coma

al final de 399.
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v. 400, mép': tiene razon West en imprimir la preposicién con anastrofe, porque no esta
en funcion adverbial ni preverbial, sino con tfjol, que aparece en primer lugar por su
funcion anaforica.

v. 400, ydikevov oaidoio mwoAlG: podria también traducirse “forjé muchas cosas
labradas”, dado que el verbo tiene alcance general para el trabajo de metal. Siendo un
hapax homérico, es imposible estar seguros de la interpretacion que le daria el poeta o su
audiencia.

v. 404, eiogev: VER Com. 1.70.

v. 405, iocav: no debe confundirse con la habitual tercera persona plural de eipt. Es una
forma de pluscuamperfecto de oido (< *fid - cav - cf. Schwyzer, 1.777). Notese la
variacion por mor de la métrica con el &ideev de 404, un ejemplo muy claro de la
flexibilidad del dialecto épico.

v. 406, 1®»: VER Com. 1.418.

v. 407, Oftu: la tnica forma de dativo conservada en Homero. Wachter (§45) interpreta
la iota larga como resultado de la contraccion entre la de la raiz y la desinencia por caida
de la digamma de la declinacion (sobre la heteroclisis, cf. §53).

v. 407, Loaypro: Codypia es la tradicion mayoritaria. El {odypuoa de Allen era
aparentemente lo que sugeria Aristarco (cf. escolio A), pero parece una correccion erudita
sobre la base de un pasaje de Simoénides (cf. escolio T).

v. 408, @Ard: VER Com. 1.565.
v. 409, éwha: VER Com. 1.294. Lo mismo vale para el caso de 412.

v. 410, aintov: el sentido del término es desconocido ya desde la Antigiiedad (cf. los
escolios, y en general la bibliografia en Bas. y Edwards, ad 410-11). Seguimos a la mayor
parte de los traductores en tomarlo como derivado de dnu (cf. AH, con Anh.), pero solo
a los fines de la traduccion, puesto que esta etimologia no es correcta (cf. Beekes, s.v.

dmrocg).

v. 411, yorevov: ad sensum (asi, Leaf), asumiendo 6 en el verso anterior, y con méilmp
aintov como aposicion.

v. 414, apgi tpéomma: lit., desde luego, “el rostro por todos lados” o “por los dos lados”,

con el tipico auei adverbial, pero la concision de la expresion se preserva mejor con la
traduccion “todo”.
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v. 421, dmwonBa dvaxtog: V7o en la raiz del adverbio garantiza que la idea es la misma
que en 417, lo que, por lo demas, es logico (VER ad 18.421). Las interpretaciones
alternativas (aqui, “manteniéndose apartadas del soberano”, en 417, “bajo sus 6rdenes”)
que ofrece Edwards (ad 420-22) son innecesarias.

v. 421, émoimvvov: CSIC imprime la leccion muy minoritaria woimvvov, posiblemente
porque es una lectio difficilior (su justificacion es que “conlleva la asuncion de la
existencia de una diéresis media en este verso”), pero es facil explicarla como producto
de una aversion al aumento de algin copista. La diéresis media es un fenémeno casi
inusitado en el poema (menos del 1% de los casos), y el apoyo mayoritario a la forma con
aumento termina de decidir la cuestion.

v. 421, Eéppov: el contexto virtualmente garantiza que la interpretacion mayoritaria del
verbo en este pasaje (cf. e.g. LSJ y ya el escolio A) es correcta. Sobre la sintaxis de la
frase, VER Com. 18.422.

v. 422, winoiov: CSIC, entre otros, traduce literalmente “renqueando cerca”, pero €so no
transmite en absoluto el sentido del griego: “renguear=renquear” no indica movimiento
direccionado, por lo que “renguear cerca” es renguear en las proximidades de un lugar.
Para preservarlo, redistribuimos el valor de €ppwv minciov, moviendo la direccionalidad
del participio al adverbio, lo que a su vez obliga a traducir la frase con un verbo
conjugado.

v. 422, ¢vBa O¢Tig ep: una relativa atributiva de mAnciov, que la modificacion de la
sintaxis de la frase en la traduccion (VER el comentario anterior) obliga a reinterpretar
como sustantivada.

v. 424, quétepov 0®: VER Com. 18.385.
v. 425, ye pév: VER Com. 18.386.

v. 426, Gvoyev: la leccidn minoritaria dvayel es probablemente una correccion para
ajustar el tiempo percibido como equivocado, pero podria considerarse una falsa
dicotomia. Debe notarse también que dvwyev no es imperfecto, como piensa CSIC, sino
un perfecto con valor de presente.

v. 427, €i dvvapal teELéoan ye Kol €l TeTeleopévov €otiv: una vez mas (VER Com.
18.381), un verso que falta en algunas fuentes, sobre el que no hay acuerdo respecto a su
caracter de interpolacion, y que debe tomarse como una falsa dicotomia, habida cuenta
del paralelismo con 14.195-196 y Od. 5.89-90. Es interesante destacar, en este tipo de
casos, que la perspectiva tradicional de las “interpolaciones por concordancia” en realidad
confunde un elemento clave del lenguaje épico: la tendencia a repetir y variar las mismas
secuencias en contextos semejantes, que es fundamental para comprender la técnica
compositiva en toda la poesia hexamétrica arcaica (y oral en general). Que el pasaje
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mejore 0 no con o sin el verso es intrascendente, porque no puede haber dudas de que
diferentes representaciones podrian o no incluirlo, y la evidencia sugiere que en la que
registra nuestro texto lo hacia.

v. 429, 115, 6o Ogai: = Tic Oedv, Ooai, explica Bas., pero el valor distributivo del tic 'y
del relativo es tipico (cf. e.g. CGCG §27.11).

v. 432, ¢k pév p' arhaov amaov: la frase demanda dos especificaciones en espaiol: en
primer lugar, un sustantivo para especificar aAdwv, de donde “deidades” (que, ademas,
ofrece la ventaja de reproducir la marcada aliteracion del griego), y alguna forma de
reproducir el contraste entre p[g] y dAAdmv, de donde “solo”.

v. 435, apnuévoc: sobre el problema de la etimologia de este participio, cf. Beekes (s.v.
apn) y en general la bibliografia en Bas. Esté o no conectado con dpnj (y la alfa larga
dificulta esto considerablemente), sus contextos de aparicion (solo aqui en lliada, pero
cf. Od. 6.2, 9.403, 11.136, 18.53, 81, 23.283) no dejan duda respecto a su sentido
aproximado.

v. 435, dAha: sc., por supuesto, dAyea, retomado de 431, pero la distancia es demasiado
grande como para reproducir el efecto en la traduccion, donde no contamos con la ventaja
de que la palabra sea el ultimo referente en neutro plural (exceptuando, naturalmente, el
moALd de 434). Algunos autores (Leaf, Willcock) sugieren que también puede estar tacito
aqui Zevg & wmke, lo que es plausible, pero en espafiol generaria una redundancia muy
cacofonica con 436 (“me dio otros dolores, ya que me dio”).

v. 436, yevésOai: VER Com. 1.294.

v. 439, émmpoénka: VER Com. 18.58.

v. 441, oikade vooticavrta dopov IIniiov eiow: el verso falta en diversas fuentes, una
variacion que ya testimonia el escoliasta A. Es otro buen ejemplo de falsa dicotomia por
variaciones en expansion formulaica y de la debilidad del concepto de “interpolacion por
concordancia” (VER Com. 18.427) en este tipo de casos, donde es mas que evidente que
la presencia del verso es esperable y al mismo tiempo prescindible.

v. 442, ’Hehiowo: VER Com. 1.475.

v. 443, 0v0¢ Ti: VER Com. 1.124.

v. 443, iovoa: VER Com. 18.62.

v. 444, kovpnv, fjv dpa: VER Com. 16.56.

v 445, awy: VER Com. 16.58.
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v. 446, jtor: VER Com. 1.68. Aqui, por mor del largo del verso, solo conservamos el
efecto anticipatorio de la particula en la traduccion del avtap por “mientras que”.

v. 446, EpOev: sobre los problemas de interpretacion de esta forma, cf. el anélisis en Leaf,
que concluye razonablemente que es un imperfecto transitivo de 0ivw. Willcock, citando
a Chant. 1.393, afirma que es un aoristo, pero Chantraine en realidad coincide con Leaf
en que aqui se necesita el valor durativo del imperfecto.

v. 450, &v0' avtog pév Erart' fvaivero Loryov apdvor: el comentario de West, Making
(ad 448-52), merece destacarse como muestra de la debilidad metodolédgica del enfoque
del autor y el analista en general: “The lines give a telescoped version of events, (...) as
if Achlilles] decision to send Patr[oklos] out had been the immediate outcome of the
Embassy. It is hard to conceive that this reflects a real stage in [the poet]’s workings.”
Ahora bien, ;como es esto diferente a las docenas de otros casos en donde se infiere, a
partir de diferencias de formulacion o perspectiva, que estamos ante un “estadio
posterior/anterior del texto”? ;Qué impide, mas que el capricho ocasional de un critico,
que haya una version de Iliada en donde la mafiana siguiente a la embajada Patroclo sale
al combate? Seria una pobre version, pero no una imposible, y una de la que tendriamos
exactamente la misma cantidad de evidencia que de todo el resto de las especulaciones
analiticas. Una metodologia de trabajo no puede sostenerse sobre la base de impresiones
subjetivas e individuales; es admisible la formulaciéon de hipdtesis débiles, pero al
formularlas es fundamental ser conscientes de esa debilidad, y no disimularla con un halo
de certeza muy poco cientifico.

v. 451, mepi pev: habida cuenta de que mepi es un preverbio en tmesis, el pév debe estar
cumpliendo una funcién anticipatoria con el néumne 6¢ de 452.

v. 454, m): por razones obvias, posponemos su traduccion hasta 456.
v. 457, tovveka: VER Com. 1.96.

v. 458, viel ¢pd @xopdpe: la contraccion de las omegas en Eud oxvudpw, en particular
con la iota en el medio, es sospechosa, y ha llevado a varios (e.g. Leaf; West, Studies) a
suponer un original vi' éu®, con iota elidida (a partir de la forma vit). Esto no seria tan
inusual como se ha pensado muchas veces (cf. Guilleux, 2001, esp. 77), pero entendemos
que se trata de una falsa dicotomia, y que la extrafieza métrica puede haber estado en la
misma tradicidon rapsodica, en particular porque el comienzo de verso viel €ud ya se ha
utilizado en 18.144, donde la forma elidida vi' es imposible. Por esto preferimos mantener
la variante mayoritaria. En cualquier caso, colocar aqui una crux, como hace West, parece
una exageracion considerable. Leer més: Guilleux, N. (2001) “Le i bref de datif singulier
athématique: les régles d'une élision homérique et tragique”, RPh 75, 75-82.

v. 458, Tpvedirewayv: VER Com. 16.795.
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v. 460, & yap Nv oi andiese: la peculiaridad de la expresion no es suficientemente
enfatizada por los comentaristas. Este es casi con certeza el Gnico caso de 0 inicial de
oracion en funcidn de relativo, un detalle que se confunde aun mas por la presencia del
vap, dada la frecuencia de 0 y&p y sus equivalentes en el poema para introducir una
explicacion enfocada en el antecedente del pronombre. La dificultad aumenta, ademas,
por la ubicacion del oi después del verbo subordinado (asi, Leaf). Es dable pensar aqui en
algun tipo de problema textual: Leaf conjetura viv yap tevyea koAb dndlece... “or the
like,” y los escoliastas nos transmiten una variante @, que al menos ofrece la ventaja de
que anticipa una conclusién a partir de lo que precede; es dificil, no obstante, no pensar
que se trata de una conjetura motivada porque Tiveg €mi 100 Bopakog 10 & AAAL TAvVTL
anmAece [algunos <explican> el & por la armadura, pero <Aquiles> perdi6 todo]. En
ultima instancia, el texto es sintdcticamente admisible, y su extrafieza quizas deba

explicarse como producto del estado emocional de Tetis.

v. 461, Tpwoi dapeic: 0 6¢ ketron £mi yOovi Oupov ayevowv: West (cf. Studies, ad 26-
42, n. 74) atetiza el verso, pero no presenta argumento alguno mas que su impresion
negativa de él.

v. 462, aperyvnews: VER Com. 1.37.
v. 464, ol yap: VER Com. 22.346.

v. 465, ixavou: el optativo puede explicarse por atraccion con el verbo principal, y la
variante minoritaria ikavel debe considerarse una falsa dicotomia.

v. 466, Tic: VER Com. 2.355.

v. 466, adte: la idea es aprox. “habra bellas armas, tales que alguno, mas tarde, cuando
las viera”, con el avte indicando el cambio de foco de las armas a quien las mira, o del
momento de la entrega de estas al momento de uso. El efecto parece intraducible; Bonifaz
Nuflo intenta con “que luego cada una | de las muchas gentes”, Pérez con “que en verdad
| cualquier hombre” y Martinez Garcia con “que, en adelante, todo aquel hombre”. Las
tres versiones tienen algun mérito, pero son o imprecisas o cacofonicas, por lo que hemos
preferido dejar la particula sin traduccion especifica.

v. 470, é&v yodvoroetv: seguimos a Bas. (con bibliografia sobre el problema) en asumir que
xo0avog es aqui algun tipo de boquilla o agujero a través del cual los fuelles alimentan la
llama del horno, puesto que no tiene sentido pensar que se utilizaban para soplar los
crisoles, que no se avivan con el fuelle. De todas maneras, la expresion no es transparente.
Traducimos la preposicion con “por”, para facilitar la comprension de la secuencia.

v. 470, naoon: VER Com. 18.373.
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v. 471, mavtoinv ebapnoetov GiTuv: dnpnotov es un hdpax derivado de npr 0w, con la
idea de que el aliento es “de buen soplido” o bien, como prefieren todos los traductores y
resulta mas probable, mas especificamente “de buen soplido para avivar el fuego”. Notese
también el inevitable cambio de singular por plural en “alientos” por la semantica de
TOVTO10G.

v. 472, omevoovtL: hay acuerdo unanime en que el referente es Hefesto, pero no hay razon
para descartar que la referencia es al fuego: los fuelles a veces lo acompafian cuando se
aviva, y a veces no, para que baje, conforme Hefesto quiera. No puede olvidarse tampoco,
que el dios se identifica con el fuego mismo en ocasiones (VER ad 23.33, por ejemplo).

v. 472, G)hote 8' avte: Edwards (ad 468-473) entiende que el sentido es “at another time
again”, porque el valor “al contrario”, que defienden Leaf y Willcock, habria requerido
un verbo (cf. referencias adicionales en Bas.). Sin embargo, la secuencia demanda este
segundo valor, y su logica es demasiado simple como para que este requisito sea
inevitable. Quizas, de todos modos, tenga razon AH (ad 473) en que el punto es dejar la
expresion lo suficientemente abierta como para que todas las gradaciones entre el
estimulo maximo y el minimo al fuego queden comprendidas.

v. 473, énrwg: con valor relativo y optativo oblicuo con valor iterativo (AH; contra Leaf,
que los considera potenciales), de donde que la traduccion requiera un subordinante que
retenga ambos valores (“conforme” o “segun”, aunque CSIC prefiere “tal como™).

v. 473, dvorro: la forma @vvuto que transmiten algunos manuscritos no es imposible (cf.
Chant. 1.51), y quizés sea la lectio difficilior (asi, Leaf), pero preferimos tratar la variacion
como una falsa dicotomia. Sobre el problema de la alfa breve, cf. Chant. 1.161: la
digamma ha caido aqui sin dejar rastro.

v. 475, Twpijvra: sobre la inusual contraccion de tipd(F)evra, cf. Chant. 1.32.

v. 477, porctijpa kpatepdv: la variante mayoritaria es kpatepnv, pero hay pocas dudas
de que pootp, en tanto que derivado verbal con formante -tnp (cf. Risch, §13e), es
masculino, y la tradicion posterior lo sugiere también (cf. LSJ). Como sugiere Bas., es
probable que kpateprv haya sido adoptado por mor de la métrica (kpatepdv Etépnot debe
leerse kpatepdvv ETépner), y no hay duda de que es la lectio facilior. Notese que no se
trata de una falsa dicotomia, porque poatotiip debia ser una palabra de uso cotidiano y los
hablantes conocerian su género.

v. 480, ¢x: adverbial, segun Bas., con referencia a AH y Schwyzer (2.422), pero por lo
menos los primeros parecen entenderlo, con razén, mas bien como preverbio con BéAle
tacito, y lo mismo sugiere el “davon aus[gehend]” de Schwyzer. La idea literalmente es
“hizo que de €l saliera”; desde luego, el punto es que coloco una correa ajustada al borde
del escudo.
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v. 484, '"HéMov t' axapavra: VER Com. 1.475. Lo mismo vale, desde luego, para
Xeavnv. Cambiamos el orden de la traduccion respecto a 239 para mantener el bello
paralelismo sintactico entre los hemistiquios de este verso.

v. 485, T4 T' 00pavog EoTEPAvOTOL: TG s acusativo interno de la voz mediopasiva (cf.
Schwyzer, 2.80, y Edwards, con discusion de la frase).

v. 487, Apa&av: traducimos la palabra normalmente por “carreta”, pero la constelacion
es conocida con el nombre de Carro, y entendemos que es mejor respetar esto.

v. 490, morers: VER Com. 2.648.
v. 490, pepoénov avOponov: VER Com. 1.250.

v. 494, opymoriipec: predicativo, segin AH, pero esto no parece necesario. En cualquier
caso, a los fines de la traduccion es mejor tomarlo como atributivo.

v. 495, porv £yov: una perifrasis comparable a kavoynv &ewv (asi, Bas.), que traducimos
por un unico verbo en espaiol.

v. 495, ai: VER Com. 1.33.

v. 501, ioTopu: la aspiracion inicial de iotwp no es etimoldgica (la palabra proviene de la
raiz F1d- de oida), pero esta registrada en todas las fuentes y responde a un fendémeno bien
conocido de introduccion secundaria de aspiracion (cf. Schwyzer, 226 y 306), por lo que
la imprimimos, como, entre otros, West y Van Thiel.

v. 502, apoig apoyoi: dueic indica aqui los dos lados de la asamblea, literales y
metaforicos (cf. AH). Intentamos conservar el doble valor en la traduccion.

v. 503, oi: VER Com. 1.33.

v. 505, nepoepdvov: aunque quizds la afirmacion de West, Studies, de que las
explicaciones del compuesto son “ridiculas” es muy exagerada, el autor tiene razon en
que es tentadora la propuesta de asumir aqui un original iepopwvev de Schulze (1893:
211-212), comparable al sanscrito vdcam isiram [de voz poderosa]. El cambio podria
explicarse por iotacismo (asi, Bas.), acaso, si bien esto no explicaria la modificacion del
espiritu. De todos modos, el sentido del texto conservado es transparente. Leer mas:
Schulze, W. (1893) Quaestiones epicae, Hildesheim: G. Olms.

v. 506, &' £dikalov: VER Com. 1.10.
v. 509, apoi: VER Com. 22.316.
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v. 509, stato: VER Com. 3.149.

v. 510, diyo 6¢ ooy fjvoave foodn: la frase es relativamente simple desde el punto de
vista sintactico e interpretativo, puesto que la expresion es formulaica para introducir
diferentes opciones consideradas por los personajes (cf. Od. 3.150 y 8.506). Sin embargo,
es de dificilisima traduccion sin una perifrasis importante. Hemos optado por redistribuir
la semantica de diya en el sujeto, traduciéndolo en plural y afiadiendo “distintos”, para
subrayar la division que implica el adverbio.

v. 511, 1: VER Com. 1.27.

v. 513, o0 o meiBovro: lit. “no obedecian”, “no se convencian”, pero tiene razon Leaf
en que el punto es que no estaban dispuestos a aceptar la rendicion implicada en la
segunda opcién que consideran sus enemigos. m®, por lo tanto, podria tener valor
temporal (“aun no se rendian”), pero preferimos entenderlo como enfatico en este
contexto.

v. 513, vme@mprjocovto: sobre el valor “a escondidas, en secreto” del preverbio vmo-, cf.
Schwyzer (2.524), que menciona también, entre otros, bVmodeidia y vmwokioméopat. Una
traduccion literal seria quizas “se armaban por lo bajo”.

v. 515, é¢peotadreg: el masculino se explica por la referencia conjunta a las mujeres y los
nifios (cf. Chant. 2.21; Monro, 157), pero el uso no es frecuente.

v. 515, peta: “entre ellos” o “con ellos”, pero lo omitimos por mor del largo del verso.

v. 518, @g te Bem mep: cf. Ruijgh (575-576), que entiende (pace Bas., que afirma lo
contrario) que la expresion no tiene valor causal, sino que enfatiza el hecho de que estos
dioses grabados en el escudo son como dioses verdaderos, de donde nuestra traduccion.

v. 519, oo’ 0Ailovec: la mayor parte de los criticos (cf. Leaf, Chant. 2.85, y en general la
bibliografia en Bas.) coincide en que vnd debe entenderse aqui con valor adverbial,
porque el uso de V6 en compuestos de este tipo no se registra en Homero. No puede dejar
de notarse, no obstante, que la diferencia es puramente ortografica, y seria imposible para
una audiencia (y, de hecho, también para lectores de scriptio continua) distinguir entre
las variantes b1’ OAiloveg y VmoAilovec.

v. 522, v0' apa: &vBa puede estar retomando dte oM p', como prefiere Bas., o 601, como
prefiere la mayor parte de los traductores. La decision es dificil y, acaso, algo
intrascendente, porque un receptor griego podria asociarlo con ambas frases (i.e. “en ese
momento y en ese lugar’”’). Hemos optado por el valor locativo, que parece mas adecuado
a la logica de la secuencia (ndtense las tres frases precedentes con este valor), pero
intentando dejar aunque sea un dejo de ambigiiedad en la traduccion.

201



Abritta, Prada y Torres lliada. Canto 18 Comentarios

v. 522, toiy': aunque el uso de ye no recomienda omitir el pronombre, la acumulacion de
“ellos” en estos versos ha superado el limite de lo que puede considerarse eufoénico en
espafiol, por lo que lo suprimimos en la traduccion.

v. 523 amdvevBe 6Vm okomol €iato Aadv: Aadv puede estar determinando a andvevde o
a 0v® okomoi. Como con &vBa en el verso anterior (VER Com. 18.522), la diferencia es
insignificante en el original (“los vigias de las tropas se sentaron aparte de las tropas™) y,
por lo menos semanticamente, Aa®v debe estar en dmd xowod. A los fines de la
traduccion, sin embargo, es necesario optar por una alternativa, y hemos entendido que
asociarlo al adverbio facilita la comprension de la secuencia.

v. 525, ot 0&: VER Com. 18.515. Los antecedentes aqui son pijAa y fodc.

v. 527, 10 mpoidovteg: ta tiene como referente, desde luego, a pfjha en 524, pero, para
evitar la ambigiiedad inevitable de la traduccion “viéndolo”, que podria aludir a la
situacion en general, traducimos con “las vacas” como referente. Leaf, de todas maneras,
sugiere que la idea podria ser “el estado de las cosas™.

v. 528, tapvovt' apoei: Leaf menciona los lugares paralelos de Od. 11.402 e HH 4.74,
que, junto con el dugi, garantizan que la idea aqui no es “degollar” a los animales (aunque
tauvo tiene indudablemente ese sentido en Homero), sino “cortarles el paso”, obviamente
para robar el ganado.

v. 529, oi®dv: VER Com. 3.198.
v. 529, émi: con valor adverbial, de donde el “ademas” en la traduccion.

v. 531, gipdov mpomdpords: €ipn, un hapax homérico, se ha vinculado desde la
Antigiliedad con el verbo €ipw e interpretado como sinénimo de dyopn (cf. Leaf, Beekes,
etc.). Su combinacion con mpomdpoife aqui, sin embargo, ha generado cierta molestia
entre los criticos, porque no termina de ser claro por qué los hombres estarian “delante”
de estos (este?) eipawv. {Quizas podria estar vinculado con el hecho de que estos ejércitos
no estan acampados? Es, desde luego, imposible verificarlo.

v. 532, ikovto: incluso si Bas. tuviera razon en que el verbo estd utilizado en sentido
absoluto (“llegaron”), a los fines de la traduccion es mucho mas comprensible asumir un
objeto implicito.

v. 533, paymv: Edwards (ad 533-4) sugiere tomarlo en dmo xowvod entre el verbo y el
participio, comparando guAomda otioewy en Od. 11.314, y Willcock de hecho entiende
que debe estar subordinado solo a otnodpevot (cf. referencias adicionales en Bas.). Lo
segundo es exagerado (uéynv como acusativo interno se atestigua en 15.414 y 673); lo
primero no es imposible, pero no modifica el sentido en absoluto (“pararse” implica
necesariamente en este contexto la preparacion para la batalla).

202



Abritta, Prada y Torres lliada. Canto 18 Comentarios

v. 535, év 8': el tnico argumento serio para sostener la atétesis de 535-538 es su aparicion
textual en Hes., Scutum 156-9 (cf. Edwards, ad 535-8; Bas., ad 535-8; Alden, 61 n. 33;
los tres con discusion y bibliografia), puesto que toda la marafia de debates respecto a la
adecuacion al contexto o a la presencia de personificaciones en Homero se deriva de la
premisa de que, si dos pasajes son idénticos, uno debe haber copiado al otro. Sin embargo,
esta premisa, como deberia haber sido obvio hace mucho, es falsa. Ya el mismo Leaf
reconoce que “[the verses] cannot be said to be alien from Epic thought,” y es dificil
comprender el desperdicio de tanta tinta buscando el original de un pasaje tan
evidentemente estandarizado para describir un combate en el contexto de una tradicion
oral.

v. 535, "Ep1g, év 6& Kvoopog opireov, év o' 6101 Kip: VER Com. 4.440.

v. 537, #hkke: VER Com. 1.194, aunque en este caso eiAke es una variante minoritaria, por
lo que se trata de una falsa dicotomia.

v. 539, mpilevv: aunque la variante opileov se registra en algunas fuentes, se aplica aqui
el mismo principio general para las formas en ev (VER Com. 1.88).

v. 542, Tpimodov: frente al acuerdo generalizado entre los criticos de que la idea es que
el campo es trabajado tres veces (cf. Edwards, ad 541-2; Bas.; ambos con lugares
paralelos y bibliografia), algunos traductores parecen haber seguido a CSIC en entender
una variacion de “de tres yugadas”, que es inadmisible como interpretacion del término
y los autores no solo no justifican, sino que contradicen en su comentario (“la tierra mejor
trabajada recibe tres labores”). La tinica explicacion que hemos concebido para el error
es que CSIC ha realizado una de sus habituales reinterpretaciones de la semantica
espanola tomando “yugada = instancia de arado”, y esto ha influido en otros traductores.

v. 544, téhoov apovpng: a pesar de la similitud fonética, téAcov no proviene de la raiz
de té\og, sino de una indoeuropea gels-, con el sentido “tirar” (cf. Beekes, s.v.), o gelh-,
con el sentido “girar” (cf. Edwards, ad 544-7, y referencias adicionales en Bas.). El
término técnico indica el punto del campo donde debe realizarse el giro, y en espafiol no
hay otra manera de aludir a €] mas que con “el final”, de donde nuestra traduccion.

v. 549, mepi: mepl aqui con valor adverbial, enfatizando Oadua (cf. Chant. 2.125 y en
general Bas., con referencias adicionales).

v. 550, Ba@viniov: a pesar de la preferencia de la mayor parte de los editores por
Bacwujiov (Edwards, ad 550-1, afirma incluso que es “claramente correcta”), no es
posible rechazar la lectura mayoritaria que imprimimos (cf. Leaf, CSIC), con paralelos
en 11.560 y Hes., Scutum 288, por lo que la variacién debe considerarse una falsa
dicotomia (asi también, Cerri, ad 550-557).
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v. 551, év yepoiv £yxovreg: el escolio T (ad 483-606) cita una linea adicional bajo este
verso, kopmov Elevowving Anuntepog dyrlaoddpov [el fruto de Deméter Eleusina de
brillantes dones], en el contexto de la discusion de la propuesta de Agalis de Corcira de
que las ciudades del escudo son Eleusis y el Atica. No es imposible que la linea apareciera
en alguna version rapsodica, pero la conveniencia para el argumento de Agalis es por lo
menos sospechosa. En el peor de los casos, se trata de una falsa dicotomia. Sobre el
problema de imprimirla o no, VER El texto griego.

v. 552, wirrov: VER Com. 5.370.

v. 554, ¢péotacav: con valor intransitivo (cf. LSJ, s.v., B.3) y el preverbio indicando que
se pararon “sobre” o “cerca de” algo, de donde el “alli”” en nuestra traduccion.

v. 555, opaypevovteg év dykarideoot: la figura etimologica que se produce en el espafiol
al traducir la expresion no esté en el griego, pero hemos priorizado la imagen de los nifios
cargando los brazados sosteniéndolos con los brazos completos (cf. Crespo Giiemes,
“recogian las brazadas, las cargaban en brazos”), que es un elemento clave en la
descripcion (VER ad 18.555).

v. 559, ai: VER Com. 1.33.
v. 562, @va: “por arriba” del vifiedo, apuntando a la ubicacién en el dibujo en el escudo.

v, 563, éotikel 8¢ kapal Swapmepeg: lit. “parado de punta a punta” o “por completo”,
pero es mejor utilizar en espafiol un giro mas natural y que expresa la misma idea.

v. 566, vicovto: ningun editor contemporaneo adopta la grafia vicoovto preferida, entre
otros, por Leaf y AH. La grafia veic- en papiros e inscripciones sugiere enfaticamente
que la iota era larga (cf. LSJ), lo que puede explicarse si el verbo es una forma reduplicada
de véopat, vive- > vic- (cf. Beekes, s.v. véopat).

v. 570, Aivov: asumiendo que el sentido de “cuerda de la citara” para la palabra es una
especulacion de Zenddoto (lo que parece probable: cf. Leaf), hay dos estrategias de
traduccion posibles para ella: se la puede transliterar, explicando en una nota, desde luego,
el sentido de “lino” en el pasaje (asi, Bonifaz Nuiio, CSIC, Pérez), o se la puede traducir
de manera aproximada, perdiendo especificidad pero facilitando la comprension (Crespo
Giliemes, Martinez Garcia). Hemos optado por la segunda opcion, pero sin dejar de afiadir
una nota especificando el sentido preciso del griego, como hace también el resto de los
traductores que elige esta estrategia.

v. 570, bmo: un uso técnico musical, como observa Cerri, con el instrumento supuesto, de
donde nuestra traduccion.
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v. 571, ppocovteg: lit. “golpeando el suelo” (de pricow - at. pattm -, no de pryyvout),
quizés con la idea de que los jovenes saltaban o zapateaban al son de la forminge.
Entendemos que el sentido se preserva con “dando pasos”, y no se sacrifica el detalle
importante de que hacian esto mientras recogian las uvas.

v. 571, apapt: VER Com. 5.656.
v. 574, ai: VER Com. 1.33.

v. 576, mapd podavov: aunque podavov es la variante claramente mayoritaria, hay
evidencia en los escolios de un desacuerdo entre los criticos antiguos respecto a si es la
correcta, con Zenodoto proponiendo padalov y Aristofanes, quizas, padvov, que acaso
debe tomarse como un error por el padardv de Zenddoto. Se trata de un problema
interesante, analizado en detalle por Van der Valk (2.44-45) y West (2001: 133-135),
puesto que, de las dos opciones principales, podavov y padaiov, una es un hapax, y la
otra se registra solo en el fr. 1.4 Powell de Niceneto. West, sobre la base de esto tltimo,
la imprime, pero Nardelli (2001) tiene razén en que eso es un error de juicio, porque bajo
ningin concepto el uso de padaiilg en Niceneto puede entenderse como evidencia
independiente de la existencia de la palabra, habida cuenta de que el poeta helenistico
puede estar jugando con un oscuro término homérico impreso por Zenoddoto. Mas que
ante una falsa dicotomia, es probable que estemos aqui ante un caso de editores
helenisticos tratando de despejar una palabra que les resultaba incomprensible a partir de
consideraciones etimoldgicas, lo que a los fines practicos significa que no hay mas opcion
que imprimir la variante mayoritaria, que, por lo demas, tiene la ventaja de contar con
una palabra de la misma familia (poddvn en Batr. 183). Leer mas: Nardelli, J.-F. (2001)
“Review of West, Homeri Ilias” BMCR 2001.06.21; West, M. L. (2001) “Some Homeric
Words”, Glotta 77, 118-135.

v. 578, koveg modag apyol: los “dgiles” son, desde luego, los perros, pero en este tipo de
construcciones (cf. mddag mxvg) el cambio para hacer concordar el adjetivo con el
acusativo de relacion es recomendable.

v. 580, épvypnrov: sobre este término, ligado a Epedyopavépvyém y €pvyn (asi,
Hesiquio), cf. Risch (109).

v. 581, £\keTo: la variante con aumento €iAketo, que imprime West, es minoritaria (VER
Com. 1.194).

v. 583, ha@vooeTov: -tov en lugar del esperable -tnv casi con certeza por mor de la
métrica (cf. 10.361, 364, 13.346 y en general Edwards, ad 383-4, y Bas.).

v. 583, oi: VER Com. 1.33.
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v. 584, évdiesav: no hay acuerdo aqui entre los comentaristas y los traductores (cf. Bas.
para referencias adicionales). Los segundos optan por interpretar un objeto directo tacito
Aéovte y el verbo con el sentido “perseguir”, una lectura implicada también en la
puntuacion de West (adtmg Evdiecav, Tayéoc kovag), mientras que los primeros entienden
que el objeto directo es tayag kovag y el valor del verbo, causativo (“incitar a perseguir”,
de donde “azuzar”). Esta tltima opcion resulta algo mas coherente con el uso de dinut en
el poema, siempre en voz media o pasiva, y con el contexto, puesto que los dos versos
que siguen explican por qué esta accion de azuzar a los perros resulta en vano.

v. 585, 1fjTou: el valor anticipativo de la particula en este contexto es claro (VER Com.
1.68), en especial por el refuerzo con pév que sigue. La idea es “por un lado, en lo que
respecta a morder... por el otro, parados...” Hemos considerado que la correlacion es
suficientemente importante como para preservarla en espafiol, de donde Ia
reinterpretacion de la sintaxis con el “aunque”.

v. 585, dakéew pév anerpondvro Aedvrov: AH, Leaf, Willcock, Chant. (2.302) y Bas.
interpretan aqui que el infinitivo estd especificando un aspecto del verbo, como si fuera
un acusativo de relacion, “en lo que concierne a [la posibilidad del] morder”. La sintaxis
de dmotpénm (tpomdm es una forma poética de tpénw), permite una interpretacion mas
simple, dado que el verbo se utiliza con infinitivo indicando que algo se evita o se evade
(cf. DGE, s.v. anotpénw). Es dable asumir aqui, por lo tanto, que el analisis deberia ser
TPOT®OVTO dakéey amd Aedvtwv [evitaban el morder lejos de los leones]. Esto es, por
supuesto, irreproducible en espafiol, por lo que modificamos la sintaxis, sacrificando por
mor del sentido el detalle implicito en la frase de que los perros se mantenian a una
distancia prudencial de los leones.

v. 587, aperyvnews: VER Com. 1.37.

v. 594, 6pyedvt': hay una variante minoritaria con aumento (VER Com. 1.194). Sobre -
ev, VER Com. 1.88.

v. 595, 606vag: VER Com. 3.141. La traduccion “velos” seria perfectamente aceptable,
pero seguimos a la mayoria de los intérpretes en entender que la alusion es a algin tipo
de vestido (VER ad 18.595). De todas maneras, “tejidos de lino” deja espacio para cierta
ambigiiedad.

v. 596, glat' ébvwtovg: a partir de este punto LDAB 1276 se vuelve legible, ofreciendo
numerosas variantes a este pasaje. Edwards (ad 606 y 607-8) y Ptolemaic Papyri (132)
las consideran en su mayoria interpolaciones a partir de Scutum, pero es dable interpretar
que estamos ante una simple version alternativa en la écfrasis del escudo que utiliza partes
del lenguaje tradicional que no fueron aprovechados por el poeta de nuestra version de
lliada.
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v. 601, ai ke: la habitual interrogativa indirecta con verbo de percepcion implicito (cf.
Monro, 267-268), en la que aqui afiadimos el “ver” para hacer mas clara la expresion
espafiola.

v. 601, 0énowv: VER Com. 1.324.

v. 604, petd 0 o Euéimeto: la evidencia para la secuencia petd. . .opuiwv, insertada
en los textos modernos a partir de Wolf, es mintscula, apenas el testimonio de Ateneo
180c-d (contradicho en 181d) y la repeticion de las lineas en Od. 4.17-18. Mas alla de las
extensas discusiones entre los criticos (cf. Edwards, ad 604-6, y Bas., ad 604b-605a, para
resumen y bibliografia), hay solo dos determinaciones sencillas que tomar para definir
qué hacer con las lineas: si estamos o no ante una falsa dicotomia, es decir, si Ateneo
ofrece evidencia de una parte de la transmision del texto antiguo, y si corresponde
introducir en el texto, aunque sea atetizada, una variante de transmision indirecta.
Respecto a lo primero, el lugar paralelo de Odisea, amén de la adecuacion contextual a
este pasaje, casi garantiza que la respuesta es positiva (cf., para conclusiones en cierta
medida similares, Revermann, 1998, y SOC, ad 603-604-(605-)606). Sobre lo segundo,
VER El texto griego. Merece destacarse, de paso, que no es el unico verso problematico
de caracter metapoético (VER Com. 13.731). Leer mas: Revermann, M. (1998) “The Text
of Iliad 18.603-6 and the Presence of an .0139¢ on the Shield of Achilles”, CQ 48, 29-38.

v. 607, Qkeavoio: VER Com. 1.423.

v. 608, dvrtuya map mropdtnv ocakeog nvoka momrtoio: LDAB 1276 (VER Com. 18.596)
tiene cuatro versos adicionales aqui, que comparten lenguaje con Hes., Scutum 207-213:
&v o0& Ay étérukt[o] €ovod kacowtépl[oo | wAu{[op]éve ike[Ao]g doim o
avapuolow|[vieg | apyvp[eot] deroiveg [€]poiPeov EAA[o]mag [ixODC. | ToD &' [Urt]o ydAKeLlOL
tpéov 1yBvec avtalp €n' dxtaig [y alli fabricaba un mar de fino estafio, | que parecia olear,
y dos resoplantes | delfines plateados espantaban escamosos peces. | Y debajo escapaban
peces broncineos, mientras que sobre las costas...]. Aunque no es necesario dudar del
carécter tradicional del pasaje (y las variaciones con el texto de Scutum refuerzan esta
impresion), es imposible no concordar con Bas., entre otros, en que el afiadido debilita el
efectivo cierre de la écfrasis en dos versos. Sobre el problema de imprimirlo, VER El

texto griego.

v. 613, ¢avod: VER Com. 5.734.

v. 614, mav0' émha kape: sobre este uso excepcional del aoristo de xépve fuera de una
construccion relativa, cf. Le Feuvre (2018: 168-169). No ofrece mayor dificultad, pero es
sin duda curioso. Leer mas: Le Feuvre, C. (2018) “Contraintes métriques et innovation
syntaxique en grec homérique: 1’exemple de kquve et des composés en -kuntog”, en
Gunkel, D., y Hackstein, O. (eds.) Language and Meter, Leiden: Brill.

v. 614, aperyvews: VER Com. 1.37.
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v. 616, @ito: VER Com. 1.532.
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